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Configuracion de personajes en contrapunto en
Duelo de noche, de Maria Antonieta Mendivil

Resumen:

CrsAR AVILES ICEDO”

El analisis se centra en el contrapunteo que hace progresar la
narracion, y trata de evidenciar las preocupaciones éticas y esté-
ticas de su autora: la configuracion de dos héroes (madre e hija)
marcados por dos posturas ideoldgicas correspondientes a sen-
dos contextos donde estos personajes se desenvuelven. La ma-
dre se configura en una lucha con su entorno, mientras que la
hija acusa una preocupacién mas “moderna’: la definicioén de si
misma a través de la exposicion de sus conflictos internos. En
ambos casos prima, sin embargo, un elemento comun: la inca-
pacidad de comunicarse con los otros, una suerte de alienacién
que las matrgina como mujetes y como individuos. Mediante el
presente analisis se descubriran las funciones significativas de al-
gunos de los elementos espacio- temporales que provocan la
definicion de estos personajes y sus circunstancias, y con ello se
intentara, ademas, ubicar la novela en el proceso de la literatura
del norte de México.

Palabras clave:

Configuraciéon de personajes, contrapunto, identidad, alienacién,
literatura del norte de México.

“ Universidad de Sonora.
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Duelo de noche y los antecedentes de la narrativa regional
nortefia.

En la literatura producida y consumida en el Noroeste de México,
hasta antes de la década de los ochentas del siglo XX, era excepcio-
nal que algin escritor se aventurara en la exploracién de procedi-
mientos estilisticos, tematicos y composicionales como lo hacian
sus colegas de las grandes metrépolis del pais y de otros paises. Era
notable el descuido en el delineamiento de los personajes, o al me-
nos este aspecto recibia poca atencion; asi, tales personajes pare-
cfan una proyeccién de las preocupaciones del autor, que entendia
la literatura —segun se puede colegir— como un medio para educar,
adoctrinar o vehicular de forma abierta un mensaje entendido como
éticamente positivo. L.a maxima aspiracion era —en el mejor de los
casos— retratar supuestas realidades en conflicto o testimoniar
sucesos relevantes de la historia regional. I.a voz autoral sofocaba
las voces de los personajes produciendo textos que se emparentaban
mas con la literatura decimononica, muy ajena a la que se producia
en las urbes cosmopolitas que le eran contemporaneas. De esta suer-
te, los personajes parecfan figuras esquematicas sin una légica in-
terna, o criaturas conducidas a un fin predeterminado cuyo destino
entonces era muy previsible para los receptores.

Los vientos de cambio llegan con narradores y dramaturgos que
despuntan durante las tres ultimas décadas del siglo XX, con una
produccién que avanza sobre las mismas vias “modernas” que pri-
maban en otras latitudes del orbe.! En poesia y ensayo el panorama
era mas alentador pues ya existfan poetas y ensayistas con una vi-
si6n mas universalista.

En el inicio de este siglo la profesionalizaciéon del ejercicio
escritural ha propiciado la emergencia de narradores que ensayan

! Aqui me estoy refiriendo a autores que producen su literatura y su teatro en esta
region del paifs, no a los que se marcharon y produjeron sus obras desde los centros
urbanos cosmopolitas, desde donde se irradiaba otro tipo de cultura y se utilizaban
otros medios para su produccion y consumo.
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procedimientos artisticos mas acordes con los de sus colegas de las
metropolis. Incluso, los medios de publicacion y difusion han entra-
do en sistemas globalizados pues ahora se publica en editoriales del
centro del pafs e incluso de otros paises.

En este contexto, Duelo de noche, la segunda novela de Maria
Antonieta Mendivil, si bien no abre un sendero nuevo, si transita
por uno pocas veces explorado por las narrativas regionales nortefias
y pretende brindar dos personajes integrales en su configuracion.
Esto se traduce en una caracterizaciéon de personajes con concien-
cia propia, con relieve psicolégico y con una relacién légica entre
los estimulos del entorno y las reacciones con las que ellos respon-
den. Asi, se presentan los relieves de personalidades complejas, no
caricaturas o mascaras a través de las cuales se escucharia la voz de
su autora.

Los personajes

La novela toma como personajes a Concha y Sara, una madre y su
hija, que durante la noche de agonia de la primera recuerdan sus
vidas y reflexionan sobre los acontecimientos que las marcaron.
Mediante este choque de mondlogos se ponen de manifiesto algu-
nos elementos que me interesa resaltar aqui: en primer lugar el
contrapunteo entre los personajes, lo cual deviene en el delinea-
miento de uno y otro; y, en segundo, y concatenado con lo anterior,
se configura un espacio-tiempo que intenta representar la realidad
contextual histérica donde estos personajes se debaten afirmando
o diluyendo su identidad individual. En este contrapunteo se esta-
blecen mas contrastes que diferencias. En Concha la lucha vital se
da en la bisqueda de condiciones concretas de superviviencia.
Dentro de lo que cabe, su vida interior esta mas o menos resuelta,
de ahi que la atencidén se centre en un entorno sumamente comple-
jo que contradice la idea romantizada de que los espacios rurales
son puros e incorruptos. Concha se desenvuelve en un entorno donde
los problemas se multiplican: una familia disfuncional con una ma-
dre que abandona al esposo con sus hijas y s6lo regresa para provo-
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car mas problemas, o para hacer mas dificil la convivencia entre
ellas, que vivian en cierta armonfa durante su ausencia; una situa-
ci6n econémica marcada por la precariedad, especialmente durante
su época de solterfa y los primeros afios de su propio matrimonio;
unas relaciones de noviazgo tensionadas por las marcas de género;
una division entre las familias de sus padres, condicionadas por sus
predeterminaciones sociales, lo que provocara choques de prejui-
cios y repercutira en la infelicidad de casi todos los integrantes de
esas familias. Al final de tantos avatares podemos decir —en térmi-
nos del registro léxico propio de la novela— que Concha habra al-
canzado una economia mejor y cierta paz con el marido, pero no la
plenitud anhelada de forma confesa: la que le darfa una relacién
armoniosa con los hijos y la tranquilidad espiritual que la reconcilie
con los fantasmas del pasado.

La vida de la hija estd mucho mejor resuelta en el aspecto eco-
némico, asi que en su caso la atencion del relato se centra en una
lucha interior, en un proceso donde el fin ultimo es la construccion
de la identidad, de la recuperacion del sentido que tiene la relacion
con los otros, de la ubicaciéon de una religiosidad donde Dios es
omnipresencia como preocupacion pero silencio ante las preguntas
existenciales que ella se plantea y ausencia ante las demandas in-
mediatas de auxilio.

Asi, la parte de la madre es rica en anécdotas, en los vaivenes de
la fortuna que al final logra estabilizarse cuando el marido se con-
solida como agricultor relativamente exitoso, en episodios que dan
cuenta de épocas y de espacios sociales exteriores, donde incluso
se puede establecer una datacion del momento histérico que enmarca
los acontecimientos, sea por la musica que se baila o se canta, sea
por las costumbres de cortejo amoroso o de cualquier sigho marca-
do por la moda aludida. Aunque en el caso de Sara, también hay
datos que permiten la ubicacion histodrica, este aspecto se minimiza
ante un cuestionamiento mucho mas intimista.

La construccion de estos personajes depende, pues, de la alteridad
que se establece entre ellos, marcada en dos niveles en el texto: en
el de las ideas, mediante un contraste permanente; y en el de la
composicion —entendida como la organizacion de las partes con el
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todo— ligando alternativamente el relato de ambas historias vitales:
el fin de un episodio de una vida, sirve para engarzar el inicio del
episodio de la otra. Por otro lado, es destacable esa articulacion
de los dos mondlogos, pues desde ahi se significa la incapacidad de
dialogo entre madre e hija, negadas por multiples razones para esta-
blecer un punto de encuentro entre ellas.

Como es previsible, las principales diferencias entres estos per-
sonajes se deben a posturas generacionales, manifiestas en modali-
dades variadas. Asi, muy al principio del texto, en la exposicion
discursiva inmediata, se deja clara la naturaleza distinta entre estos
dos personajes en cuanto a la disposicion vital con que enfrentan la
realidad. En ese inicio, declara Sara: “Tal vez ésa fue la primera
diferencia que tuvimos mi madre y yo. A mi no me bastaba esa frase
[“Quién sabe por qué, pero asi es”]. Para mi era la pared levantada
abruptamente ante mi curiosidad. Yo si queria saber por qué” (14).
Esa “curiosidad” remite por supuesto a una actitud activa ante los
estimulos que la realidad impone. Ello se traduce a todos los ambi-
tos: en el modo en que ambas asumen el papel que ocupan como
hijas y como hermanas, en la relacién de pareja con sus respectivos
novios, en el rol de sumisiéon con que Concha acepta ser depen-
diente del marido, en oposicion a la rebeldia de Sara (que se rehusa
a casarse y a abrazar la maternidad como mision prioritaria de la
mujer). Es claro que estos personajes representan a dos mujeres de
sus respectivos contextos: Concha revela un perfil casi estatico en
un universo social conservador, pese a que su propia madre no se
parece en nada a la tipica madre abnegada que predomina en las
representaciones culturales de los afios en los que supuestamente
ocurre su historia (décadas de los 50 y 60); Sara, se define en conti-
nuidad y ruptura con el universo que se articula en torno a Concha.
Por ello la novela casi es un documento de antropologia social pot-
que testimonia dos maneras casi arquetipicas de representarse en el
mundo.
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Un recorte desde los constructos socio-culturales

La narracién hace uso de los referentes que pueden perfilar los ima-
ginarios que determinan las aspiraciones vitales de estos seres. Los
principales elementos que se utilizan para este fin son un recorte
figurativo de la realidad socioeconémica marcada por el racismo, la
manera como se concibe la relaciéon de pareja y la construccién
ideologica de la divinidad.

Uno de los elementos movilizados para introducir las preocupa-
ciones esenciales del libro son las referencias al cine. Para Concha
las artistas que ve en la pantalla son el modelo para si, y para evadir
su propia realidad: “Siempre me gusto cantar. Y era muy fantasiosa. Me
tha al monte, me sentaba en una piedra e imaginaba ser una artista de cine o
una de las que cantaban en las carpas que iban a la cindad. Me ponia en
pose, cantaba y gesticnlaba como las artistas” (31).2

También la fantasia contribuye a acrecentar el imaginario que
nutre a Sara para conformar (para con-formar) a la madre y su rela-
cién con ella: “Me encantaba verte en las fiestas. Siempre has sido
tan elegante, tan bella; imaginaba que eras una artista de verdad y
que yo era tu hija. Imaginaba que un dfa iba a cantar contigo y que
todos nos aplaudirian. Y que nos presentarfan como “las hijas del
trueno” (31). Es notorio como la narracién propone un personaje
proyectandose en otro, encontrandose en el otro en la casi fusion
que, al menos en una etapa de la vida, se tiene con él. Y cuando
Sara todavia no se escinde de esa figura maternal, busca sus propias
ensofiaciones de nuevo en los imaginarios que representa el cine:

Durante la hora de recreo, caminaba por el salon, maleta en mano. Yo
era una muchacha viajera, rubia, que iha de tren en tren, con una
maleta cargada de piedras brillantes y vestidos largos y elegantes.
Durante la hora del recreo, atravesaba una y otra vez, el salon, atrave-
saba el mundo. (45)

* Al citar las palabras de Concha, respetaté el uso de cutsivas con que el texto
contrasta las de Sara.
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Si en Concha la recepcion que ella tiene del cine cataliza sus
ensofiaciones, y con ello alcanza un sucedaneo de satisfactores “es-
pirituales” ante una realidad que no le es propicia, en Sara la recep-
cion de las peliculas revela un elemento ideolégicamente muy car-
gado: la cabellera rubia, los ojos azules, los ropajes elegantes, los
accesorios de piedras preciosas y esa actitud de exdtica viajera (pro-
yectado desde ese ir y venir por el salén con la maleta), estan mar-
cando un imaginario que situa al personaje en un universo ajeno al
de la realidad mexicana y lo que por lo general el cine nacional
retrataba; corresponden mas bien a la figuracion que producia y
reproduce el cine extranjero, preponderantemente el estadouniden-
se. Como veremos mas adelante, en el imaginario social de Concha
también pesa ese elemento racial, pero a ella esa carga le viene de
otras fuentes de menos facil identificacion y de origenes mas acen-
drados en la tradiciéon de Occidente.

La referencia cinematografica opera también en sentido contra-
rio al de la evasion fantasiosa de las circunstancias que envuelven
al personaje cuando se quiere remarcar lo lejana que es esa realidad
ficticia. Concha, al verse descubierta en sus representaciones de
gran cantante, se siente aniquilada por la visién del otro; ese otro
no solo la devuelve a su realidad miserable, sino que hace que esa
vision que tiene de si misma se vuelva todavia mas miserable:

Una vez descubri que un muchacho me escuchaba, justo detrds de mi.
Eb, se cree artista, se burld. Mi mano estaba levantada al cielo, me
callé al momento, bajé la mano y sali corriendo, lorando. Pocas veces
he pasado vergiienza mayor. No hay nada peor a que alguien te de-
vuelva a la realidad cuando ti estds instalada en la fantasia. (31)

Lo cual connota algo que aparece como un absoluto en la confi-
guracion del personaje: la anulacion del ser ante el otro que desca-
lifica o que simplemente no valora aquello que es tan altamente
preciado en el mundo de valores que ahi rige. Por ello, la novela
toda dibuja en la madre un personaje muy susceptible a la descalifi-
cacion, al poco valor que se otorga a si misma, a expensas de lo que
diga el otro.
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El texto proporciona los elementos para que el lector encuentre
una explicacion de esta baja autoestima en la genealogia de la fami-
lia del personaje, lo cual hace coherente su debilidad: Concha es
hija de un espafiol proveniente de una familia muy racista y discri-
minante y de una mujer humilde y morena que ademas es hija de
una mujer “vulgar” (segun la califica la misma narradora) pues es la
madre soltera de varios hijos de diferentes padres, que ve en el
futuro yerno “la oportunidad de acomodar a su hija, antes de que la
embarazara un pobretén del pueblo”.

Es de notar la valoracién que expresa Concha sobre la unién de
sus padres:

Nadie estaba para rechazar a don Rafael Jimeno, menos una hija de
mujeruela, como le decia papd a mama cnando se engjaba |...] Cuan-
do va llegando tn abuelo con su familia, imaginate. Mi abuela Remse-
dios se quiso morir, por la clase de muchacha que llevaba. Para empe-
zar era morena, para seguir la levaba en pecado, para terminar no
era de la alta sociedad del pueblo y como anadidura, la abuela no
tenia muchas ganas de que sus hijos se casaran. (35)

Concha no toma con distancia lo hechos, sino que asume casi la
misma actitud y postura racistas y prejuiciosas que tiene su abuela
paterna, lo cual la condena a vivir con ese sentimiento de inferiori-
dad que la aleja de los demas y la anula interiormente. En conse-
cuencia en el mundo que evoca Concha de sus primeros anos el
ambiente familiar es hostil, de desgracia y desavenencia, donde de
nuevo para ella lo rescatable en el padre es su nacionalidad y el
color de su piel:

Mi mama siempre odid a mi papa. Lo insultaba diciéndole viejo pe-
lon, bueno para nada, viejo desabrido. Nosotras oiamos eso siempre.
Yo iba y me escondia en un badil, que segiin papd lo habia traido mi
abuelo de Espaiia lleno de telas finas; nosotros lo utilizdabamos para
guardar nuestra ropa rota y sucia que vestiamos siempre. Alli pensa-
ba: pero mi papd es tan guapo. Tiene lo ojos azules y es espariol. (30)
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La carga ideologica sobre el mestizaje nunca asumido y el re-
fuerzo del racismo de la familia paterna y por el padre mismo, es
expresada por la Concha-narradora cuando refiere la visita del
padre a la escuela:

Una maniana papa llegd a la escuela- Eso era parte de la nueva vida.
Nunca habian ido a vernos y saber como estabamos. Me acerqué para
qgue todo mundo se enterara de que ese seiior rubio, alto, delgado, de
ojos azules, vestido con pantaldn oscuro era mi padre. Al verme papd
se volvid hacia la maestra y se quejo: mire nada mds qué prieta estd
Concepeion. Solo quiero pedirle que por favor ya no la deje salir al
recreo, porgue va a acabar mora. La maestra la mird y dijo: ya oiste
Concha. En Iugar de rebelarme, me senti avergonzada de que mi pa-
dre evidenciara mi color, un color del que mi familia paterna se aver-

gonzaba. (44-45)

En este mismo orden de ideas, hay elementos narrativos que
cumplen una funcién signica adicional a la meramente enunciativa
que aparece a primera vista. LLos piojos, mencionados tanto por
Concha como por Sara, funcionan como elementos simbolicos y
metaféricos de realidades no designadas directamente, pero fun-
cionan como elementos que aluden a la marginaciéon y el menospre-
cio. En el caso de Concha, como ella es la que padece los piojos, los
bichos tienen un valor directo en la recepcion negativa que ella
padece de su abuela y sus tias paternas:

Saliamos corriendo a recibirlas |a la abuela y las tias|, pero estira-
ban los brazos para detenernos. A distancia nos abrian los cabellos
entre las trengas para ver nuestros craneos. Siempre nos descubrian
piojos. La abuela hacia una senal con su sombrilla y las tias nos
sentaban al sol, deshacian las trenzas, sacaban unos pomos de veneno
apestoso, mojaban algodones y los exprimian sobre las llagas que ya
teniamos.

Me gustaba ver a mis hermanas cnando les exprimian veneno en
las Hagas. Claramente se veian los piojos negros desparramarse, ex-
pulsados de las llagas. Ya sé que es muy desagradable, pero era un
alivio saber que alguien llegaba a limpiarnos y a despiojarnos. (40)
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Los piojos son también signo de miseria y degradacion, de un
mundo al que se recuerda con desagrado, no tanto por lo que era (la
descripcion conserva una valoracion neutra, a pesar del tema que
puede llegar a la escatologia): Los piojos me recordaban todo lo feo que
tenian nuestras vidas sin desearlo ni buscarlo. Los piojos también legaban
solos sin gue nos dieramos cuenta |...] (40). Por esto no es de extrafarse
que las reflexiones que se leen inmediatamente a la alusiéon a los
piojos remitan a la condicién de desgraciada economia basica y de
marginacion social literal: Ninguna de nosotras queria vivir en las afue-
ras de la cindad, en una casita tan miserable, rodeadas de basura y monte.
Ninguna de nostras nos sentiamos felices de tener un padre severo y arisco,
una madre tan indiferente. No desedbamos tanta pobreza y desamparo (20).
Los piojos se asocian pues no solo a la pobreza y suciedad, sino a la
poca armonia familiar y a la miseria espiritual del matrimonio que
prohija a Concha y sus hermanas.

A Sara le ocurre a la inversa que a su madre con los piojos: como
todas sus amigas padecen esos bichos es a ella a la que la apartan
con la intenciéon de que no se contagie. Paraddjicamente el resulta-
do es el mismo que con Concha: la marginacién del entorno social
inmediato. Cuando la maestra separa a la nifia de las demas compa-
fieras a instancias de su padre, ella se siente muy avergonzada, se-
parada de su comunidad. A ella le gustaria también tener piojos
para ser igual que sus compafieras:

No sé si es posible que alguien se sintiera mas avergonzada
que yo en ese momento. Me estaban separando de mis ami-
gos, como si a mi me atemorizaran sus piojos. [...] A partir de
ese dfa, no tuve companeros de recreo. Solo la maestra iba y
me buscaba bajo las escaleras o en el arbol sombrio que esta-
ba en el patio. [...] Ella me alejaba de mis amigos, ella me
abrumaba con sus atenciones y alabanzas. Yo sélo queria
jugar, aunque me pegaran los piojos, aunque me pegaran y

humillaran. (45-406)

De una manera similar al valor connotativo que tienen los pio-
jos, estan las menciones del baul que el abuelo habia traido de Es-
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pafia con telas finisimas y que después se utilizaba como deposito
de las ropas sucias y raidas.

La identidad

Sin duda uno de elementos mas importantes en la configuracion del
personaje de Sara es la busqueda de su identidad, lo cual moviliza
dos aspectos vitales que no tienen conexion aparente: la relacién
de pareja y la busqueda de Dios. Esto da ocasion de la exposicion
que hace la propia Sara de sus luchas internas:

Nadie sabia por qué mi cuerpo se sentia desnudo al exponer-
me frente los demas. Nadie sabia los pasadizos entre mis
cavernas internas. Nadie sabia las voces que se enfrentaron
en cruentas batallas en mi mente. Nadie sabia de mi constan-
te y profunda sensacién de despojo, que era dolorosa y al
mismo tiempo liberadora. Nadie sabia lo que se siente estar
huérfana y sin Dios, y caminar por un laberinto de espejos
donde sélo se ve uno mismo, y nunca se es uno mismo, sino

multiple. (119-120)

Es esta capacidad de preguntarse todo y de poner en duda las
verdades establecidas como la que hace que Sara se desprenda no
solo del personaje de la madre, en cuanto a su configuracién como
personaje lineal y monolitico, sino de cualquier personaje tramado
convencionalmente. Sara representa la aportaciéon de los pocos per-
sonajes complejos que ha generado la literatura nortefia del pais.
Complejo porque los valores habituales no son la moneda con la
que ella transita por el mundo; por ello, inusitadamente para los
demas, Sara rompe su relacién con su novio cuando, segun lo ex-
presado por el mismo personaje, lo que se espera es que se case de
inmediato. La construccién del personaje privilegia por sobre cual-
quier valor el de la libertad:
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Libertad era vivir en un apequefia casa, y yo elegir cada obje-
to. Libertad era dibujar y romper lo dibujado, sin el imperati-
vo de enmarcarlo en las paredes. Libertad era caminar por las
calles de la ciudad sin tener que avisar a nadie de mis pasos
errantes. Libertad era lanzarme a la vida, asi, consciente y sin
paracaidas. Libertad era yo conducir mi caida. (129)

Por ello también corta las amarras que la atan a la familia, y que,
ya hecho esto, se cuestione el dudoso valor que tiene esa libertad
recién estrenada, pues ésta ha sido obtenida casi por descuido de la
familia, como un robo, a través de una trampa artificiosa.

Muy al contrario, para Concha la felicidad esta en la unién amo-
rosa, en la entrega al marido con el que se ha casado con la convic-
cién de que en él encontrara su prolongacién vital, en un ideal que
en comparacion con lo expresado por Sara parece ingenuo; de he-
cho, la soledad para ella es un castigo, una condena por una acto
fallido o doloso.

En el extremo de la negacién de los absolutos, Sara llevara su
reflexion a un punto donde sélo la paradoja le ofrecera respuestas:

Estuve quince dias en la ermita. Sola. Fue una experiencia
muy fuerte [...] Al estar a solas y en silencio, la ausencia radi-
cal de Dios fue una fuerza que parecié expulsarme a cada
momento y me mantuvo en la linea de la renuncia. |[...] Final-
mente renuncié. Dios no serfa visto por m{ como un destino,
sino como una ausencia presente, acompafante. (138)

Las interrogantes que tiene Sara la conducen a una voragine
donde quedan pocas certezas de las cuales asirse. La principal pre-
ocupacion que queda cuando se ha renunciado a casi todo lo terre-
no, es la idea de Dios:

No es facil creer en un Dios a secas, que nunca se revela
—Dice—. Cada dia me pegunto qué es Dios, y si realmente esta
ausencia que resuena en mi interior es El o el vacio de una
idea que mi mente ha inventado desde nifna para escapar de la
asfixia [...] Muchas veces pienso que yo he inventado a Dios,
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que este Dios es mi otro yo, que este Dios es la sombrilla que
me cubre de la tormentas y atrasa mi caida. (140)

Y es la presentacion de un personaje con tales caracteristicas lo
que dota la novela una acentuada polaridad. Por un lado, en un
trazado muy logico de causa-efecto, esta el perfil que se proporcio-
na de Concha; por otro, en las antipodas de un personaje asi, esta
Sara. La novela presenta dos personajes antagonicos en el modo
como estan concebidos: uno con un pie en la racionalidad cartesiana,
con todo y los conflictos que deben enfrentar, el otro con todas las
incertidumbres que apuntan a una concepcion del mundo mucho
mas modernizada. Finalmente la lucha de una es con el mundo;
mientras que la lucha de la otra es consigo misma.

En estos términos la literatura regional asoma a otros horizon-
tes; sin embargo, me atrevo a sefalar que la empresa queda a medio
camino, porque el texto pierde su carril en dos aspectos que mer-
man su valia. El primero es la inconsistencia en la perspectiva con
que se cuentan los hechos: tanto el personaje de la madre como el
de la hija no sostienen la distancia con la que se evoca el pasado.
En ocasiones, como cuando Concha relata la primera ocasién que
menstria, o cuando se narra la ocasion en que ella sorprende a sus
padres teniendo relaciones sexuales, la perspectiva es la del perso-
naje en el tiempo del enunciado; sin embargo en la mayor parte de
su relato domina la visioén de alguien que desde un presente emite
juicios de valor sobre su pasado. El segundo es de orden estilistico
y consiste en que los dos personajes acusan el mismo registro de
habla, lo cual resultarfa imposible debido a su muy diferente prepa-
racion académica y experiencia vital. Por otro lado, la novela deja
un vacio en la exploracién de un personaje tan provocador como la
madre de Concha, una auténtica outsider que reta todos los
convencionalismos y mira la vida desde la periferia; porque sélo
desde ahi, la institucién familiar es absolutamente vulnerada (hijos
de padres diferentes, seduccion al novio de la hija, etc.).

En la revisiéon historica que se haga de la literatura del noroeste
de México, estimo que la novela se valorara porque aporta esta cons-
truccién de personajes en contrapunto y porque instala con Sara,
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un personaje de interesantes relieves que apuntan a un héroe mo-
derno, en tanto que su lucha con su entorno esta atenuada por el
volumen y vigor de las voces que sostienen una rispida disputa en
el interior de su conciencia, porque incluso aqui si se puede hablar
de conciencia.
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