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CONNOTAS. REVISTA DE CRITICA Y TEORIA LITERARIAS/NUM. 13/2013

La obra de Jorge Luis Borges durante la década
de 1930: estudio de algunos elementos

Resumen:

para la conformacion de su poética
en Discusion (1932)

DANIEL ZAVALA MEDINA"

En este ensayo se examinan algunas caracteristicas de la obra de
Jorge Luis Borges durante la década de 1930. Una de mis hipo-
tesis de trabajo es que hubiera sido imposible la concepcién de
la obra que produjo a partir de los afios cuatrenta, sin el periodo
de preparacion estético que representd la década previa. En par-
ticular, la lectura de un libro como Discusidn permite identificar
algunos de los elementos que se volvieron esenciales para el ar-
gentino a partir de sus primeras colecciones de cuentos; tam-
bién, varios de los aspectos estético-literarios predominantes en
la Argentina de la época, y de los cuales irfa tomando distancia
paulatinamente.

Palabras clave:

Jorge Luis Borges, Discusidn, “El arte narrativo y la magia”, Poética.

Es extraordinariamente complejo el retrato literario que podria tra-

zarse del denominado “primer Borges” (Olea Franco, E/ otro Borges,
Louis; Sarlo, Borges, un escritor en las orillas; Satlo y Altamirano, Ensayos,
Montaldo). Después del regreso familiar de su estancia europea y a

* Universidad Auténoma de San Luis Potosi.
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partir de 1921, él particip6 con profusion y constancia en el mundo
de las letras de Buenos Aires. Su legado consistié en un notable y
arduo recorrido a través de varias estaciones de transito: vanguardismo
ultraista; nacionalismo criollista; tres libros de poesia; tres libros de
ensayos que después se empefiaria en condenar al olvido... No obs-
tante, los especialistas coinciden en que, hacia finales de los afios
veinte y principios de los treinta del siglo XX, el joven Borges vivid
un periodo de crisis creativa. Una de las consecuencias mas visibles
de esa crisis fue un alejamiento temporal de la creacidon poética
(Pastormelo 60-63, 130-135).

Hay un reconocimiento unanime de que la obra narrativa,
ensayistica y poética del escritor argentino Jorge Luis Borges (1899-
1986) es una de las mas importantes de la literatura hispanoamerica-
na del siglo XX. La primera obra fundamental de su carrera fue, qui-
zas, B/ jardin de senderos que se bifurcan (1941). A ésta seguirfan libros de
cuentos como Fieciones (1944) (en el cual se reunieron los ocho rela-
tos de E/jardin. .. y seis de una nueva seccion: Artificios) y El Aleph
(1949). Es decir, fue a partir de los afilos cuarenta que la trayectoria
de Borges llegé a los niveles de creatividad y complejidad que lo han
hecho famoso a nivel internacional.

Sin embargo, si el genio argentino escribia poesia durante los
afios veinte y vivié una crisis creativa a finales de esa década, y llegd
a la cuspide de su carrera durante los cuarenta, ¢qué ocurri6 en los
afios de 19307 En este ensayo se pretende examinar algunas caracte-
risticas de la obra de Jorge Luis Borges durante esa década. Una de
mis hipotesis de trabajo es que hubiera sido imposible la concepcion
de las tres colecciones de cuentos mencionadas arriba —o de la Anzo-
logia de la literatura fantdstica (1940), reunida en colaboracién con Adolfo
Bioy Casares y Silvina Ocampo- sin el periodo de preparacion esté-
tico que represento6 la década de 1930. A pesar de ello, mas alld de E/
otro Borges. Elprimer Borges de Rafael Olea Franco o de Jorge Luis Borges:
auvre et maneuvres de Annick Louis, atin no parece suficiente lo que se
ha investigado al respecto.

Una de las obras que, a mi juicio, es imprescindible estudiar es el
libro de ensayos Discusion (1932). Desde mi perspectiva, algunos de
los trabajos incluidos en este volumen son fundamentales en el desa-
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rrollo de la futura poética borgeana. Me refiero, en principio, a textos
como “La postulaciéon de la realidad” y “El arte narrativo y la ma-
gia”, en los cuales el autor toma distancia con respecto a la estética
narrativa predominante durante esa época: el realismo. Por otro lado,
conviene analizar otros ensayos como “El coronel Ascasubi”, “El
Martin Fierro” y “Nuestras imposibilidades”, donde Borges cuestio-
nard otro topico contemporaneo que habia marcado su propia obra
en la década de 1920: la veta criollista-nacionalista.

De esta manera, la lectura atenta de un libro como Discusidn
permitiria identificar algunos de los elementos que se volvieron
esenciales para el argentino a partir de sus primeras colecciones de
cuentos; también, varios de los aspectos estético-literarios predo-
minantes en la Argentina de la época, y de los cuales irfa tomando
distancia paulatinamente.

Un ensayo de Discusion que considero central es “El arte narrativo
y la magia”. Este trabajo fue publicado originalmente en la revista Sur
(Borges, “El arte narrativo y la magia”). Espacio escogido de manera
premeditada: Beatriz Sarlo ha estudiado en un trabajo ya clasico las
estrategias desplegadas tras esta eleccion (Satlo, “Borges en S#7”).

En la primera linea de “El arte narrativo y la magia” se lee: “El
analisis de los procedimientos de la novela ha conocido escasa publi-
cidad” (Borges Discusion 109). Asi, en tanto que una de las preocupa-
ciones fundamentales en el ensayo es el examen de los procedimien-
tos de la novela, se sobreentiende que lo que Borges procurara
dilucidar son los problemas basicos en la construccion de una arqui-
tectura novelistica.

Las obras que le sirven al argentino para exponer sus conviccio-
nes son The Life and Death of Jason (1867) de William Mortis y Narrative
of Arthur Gordon Pym (1838) de Edgar Allan Poe. Hay hilos de conti-
nuidad entre este ensayo y “La postulacion de la realidad”, también
incluido en Discusidn: en éste, Borges habia citado un largo pasaje de
la novela de Morris y lo habia celebrado como ejemplo de un arte
cldsico (96-97).

Ahora bien, la eleccién de ese par de volumenes es, a todas luces,
sorprendente: ¢por qué prescindir en una meditacién sobre la
novelistica, justamente, de los clasicos decimondnicos europeos?; spor
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qué anteponer a los maestros ingleses, franceses y rusos un libro en
verso de corte mitolégico o una novela que es unica en las obras
completas del norteamericano (y que, para los parametros clasicos,
dificilmente se clasificaria como una novela)? Emir Rodriguez
Monegal explica: “En las dos obras hay un elemento comun: el re-
chazo ticito de la “poética” del realismo™ (179).!

Borges expone primeramente 1he Life and Death of Jason:

El proyecto de Morris era de casi imperceptible, intima valen-
tia. Era la relacion auténtica de las aventuras apOcrifas de Jason,
rey de Tolcos. La sorpresa lineal, recurso general de la lirica, no
era posible en esa narracién de mas de diez mil versos. Fsta
necesitaba ante todo una fuerte apariencia de veracidad, si no
absoluta, capaz a lo menos de producir esa espontanea sus-
pensiéon de la duda, que determina para Coleridge la fe poéti-
ca. Morris consigue despertar esa fe; quiero investigar como.
(Discusion 110)

Creo que hay dos elementos definitivos en la eleccion de The Life
and Death of Jason como raiz de la argumentacion borgeana. Cuando
se enfatiza que la mayor dificultad de Morris era conseguir “la rela-
cion auténtica de las aventuras apocrifas de Jason”, se nos ubica ante
el problema de la verosimilitud? Es decit, se nos pone delante de una

' La tesis de este estudio es, de hecho, que “El arte narrativo y la magia” es “un
ataque a fondo del realismo” (Rodriguez Monegal 177).

2 Annick Louis indica: “Dans le systéme de Botges le probléme de la
vraisemblance apparait comme une question strictement littéraire n’ayant aucun
rapport avec les allusions a des objets, a des faits ou a des personnages réels. Ce qui
est vraisemblable ’est en fonction de la constitution de traits circonstanciels de la
narration; il est inutile pour ’écrivain de se documenter ou de fournir une quantité
importante de détails. Borges pousse le refus du réalisme et du naturalisme, deux
esthétiques trés en vogue dans ’Argentine de ’époque, a un point extréme, en
suggérant que les romans qui répondent a celles-ci sont peu vraisemblables. Chaque
écrivain se doit donc de créer un systeme de vraisemblance dans ses fictions; un
systéme ayant des lois et une logique propres” (163).
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de las mayores preocupaciones de casi cualquier representacion en la
literatura. Borges, sin embargo, la emplea para cuestionar —aqui taci-
tamente; mas delante de forma directa— a las corrientes vinculadas
con el realismo: ¢son las técnicas realistas la solucién dptima cuando
se busca la representacion del mundo en la literatura?

El segundo de los puntos trascendentes en la seleccion de la “no-
vela” de Mortis es, justamente, el debate sobre la novela como géne-
ro. ;Podemos hablar de la obra de William Morris como una nove-
la? Para Beatriz Sarlo, el corpus aducido en “El arte narrativo y la
magia”, s6lo podria llamarse novelistico con grandes reservas
(“Borges en Sur” 5). No obstante, la lectura de otros ensayos de
Discusion permite establecer conexiones argumentales al interior del
libro para salvar esta cuestion.

En “El Martin Fierro”, luego de comentar varios pasajes de ese
poema, Borges ofrece sus conclusiones: “En esta discusién de epi-
sodios me interesa menos la imposiciéon de una determinada tesis,
que este convencimiento central: la esencia novelistica del Martin
Fierro, hasta en los pormenores. Novela, de organizacion cuidada o
genial, es nuestro Martin Fierro...” (Discusion 60). La obra capital de
la literatura argentina no serfa, entonces, un poema épico sino una
novela: lo privativo novelistico no radica, por lo tanto, en el uso de la
prosa sino en el de los procedimientos narrativos. Ademas, y aunque
aqui no lo diga de manera explicita, para Borges el Martin Fierro tam-
bién es una novela por la certera construccion literaria de dos de sus
protagonistas: Fierro y Cruz.

En la dltima nota explicativa de “El Martin Fierro” se procura
justificar la versificacion de la “novela” de José Hernandez:

Queda su condiciéon de verso. Por ella ha trascendido a las
guitarras y a los hombres de la distancia; a ella se debe entera-
mente su difusién oral. Tiene ademas otra recelada virtud, que
se refiere a la economia interna del libro, no a la mecanica de
su éxito. El verso —como el coturno, la veneracion y la masca-
ra, en la tragedia esquilea— concede al Martin Fierro ese grado
minimo de irrealidad, que es condicién del arte. Una directa
narracion —recuérdese el problema de Giiiraldes, en Don Segun-
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do Sombra— demandaria un interlocutor, un motivo. El verso,
en cambio, se presenta y esta. (Discusion 64)

Son varias las materias que convergen en este parrafo. El uso del
verso zanjaria por lo menos tres cuestiones. Primeramente, a través
de la versificacion se explican, por un lado, su economia de recursos;
port el otro, las posibilidades de su transmision oral —y parte de su
éxito— se basan en el metro y en la rima como apoyos mnemonicos.
En segundo lugar, Borges asegura que el Martin Fierro es una novela,
pero ésta no tendria vinculos con el realismo: la idea de que “la 7rrea-
lidad es una condiciéon del arte” es, sin lugar a dudas, parte de s«
programa estético. Esta poética fue defendida por Borges en otros
textos y durante varios afios.” Finalmente, el verso —de acuerdo con
Borges— permitirfa franquear el escollo de la necesidad de un interlo-
cutor y de un motivo que legitime la narraciéon. Es muy impresionan-
te, desde luego, la energia de la frase “El verso, en cambio, se presen-
ta y esta”: aqui no parece que se argumente; se espeta.

Prolongaré la digresion en mi lectura de “El arte narrativo y la
magia”. Puesto en contexto, defender la tesis de que el Martin Fierro
es una novela era mucho mas que una simple extravagancia. En este
aparente desvario subyace una vieja batalla literaria. A raiz del cente-
nario del inicio del movimiento independentista argentino, de la nu-
merosa presencia de inmigrantes en el pais, de las caracteristicas de
la lengua local frente a los idiomas foraneos y del cuestionamiento
acerca de las relaciones que debia establecer el pais con el resto de
los estados, hubo un movimiento de reflexion en torno a la identidad
nacional (Olea Franco, E/ otro Borges; Louis; Sarlo, Borges, un escritor en
las orillasy Sarlo y Altamirano, Ensayos; Montaldo). Algunos de estos
temas controversiales cristalizaron en una compleja revaloracion del

* Ahora citaré sélo un ejemplo, correspondiente a la década postetior. En el
relato “El milagro secreto” (publicado originalmente en la revista Sur, en 1943),
leemos: “[Jaromir] Hladik preconizaba el verso [para su drama Los enemigos], porque
impide que los espectadores olviden la irrealidad, que es la condicién del arte”
(Borges “El milagro” 16).
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Martin Fierro: “La nueva lectura del poema de Hernandez no sélo
fue ocasion para la transfiguracion del gaucho —convertido en ar-
quetipo de la raza—, sino también para establecer un texto ‘funda-
dor’ de la nacionalidad” (Satlo y Altamirano Ensayos 186-187).

Sarlo y Altamirano explican que esa corriente de revaloracion del
Martin Fierro tuvo varios episodios claves: las conferencias dictadas
port Leopoldo Lugones —a las cuales asisti6 la oligarquia argentina en
pleno, incluido Roque Saenz Pefia, presidente de la republica—, reco-
gidas después en E/ payador (1916);* el discurso que pronuncié Ri-
cardo Rojas cuando tomé a su cargo la recién fundada catedra de
Literatura Argentina; y, por ultimo, la controversia promovida por
los editores de la revista Nosotros, con una encuesta en torno al Mar-
tin Fierro (Ensayos 187). El sondeo de Nosotros tenfa por tema la natu-
raleza épica del poema hernandiano: Lugones y Rojas la habfan afir-
mado, “aunque le asignaran una filiacién histérico-literaria diferente.
Para el primero, el Martin Fierro tenia sus antepasados en los poemas
homéricos, mientras que para Rojas se emparentaba con la épica
medieval: la obra de Hernandez representaba para los argentinos lo
que la Chanson de Roland para los franceses y el Cantar de Mio Cid para
los espanoles” (187).

Beatriz Sarlo asegura que “quien escribiera en la Argentina del
primer tercio [del siglo XX] tenfa que examinar el mito gaucho y
medirse con él, ya fuera para rechazarlo, para desviarlo o para adop-
tarlo” (Sarlo Borges, un escritor en las orillas 61-62). Esto es, justamente,
lo que hace Borges cuando reivindica la naturaleza novelistica del
poema.’ Escribe en el ensayo de Discusiin:

Se me recordard que las epopeyas antiguas representan una
preforma de la novela. De acuerdo, pero asimilar el libro de
Hernandez a esa categoria primitiva es agotarse inatilmente en

* Aunque algunos han puesto en duda la presencia del primer mandatario
argentino (Dobry 17, 185).

* Borges reiteratfa esta posicién en otras ocasiones. Pot ejemplo, como respuesta
ala “Encuesta sobre la novela” que convocé la Gaceta de Buenos Aires el 6 de octubre
de 1934 (Textos recobrados. 1931-1955, 346-347).
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un juego de fingir coincidencias, y es renunciar a toda posi-
bilidad de un examen. La legislacion de la épica —metros heroi-
cos, manejo servicial de los dioses, destacada situacion politica
de héroes— no es aplicable aqui. Las condiciones novelisticas,
s lo son. (Discusion 60-61)

Con este solo aserto, Borges arrebat6 el Martin Fierro a Lugones y
a Rojas: las connotaciones miticas quedaban, asi, difuminadas. Aho-
ra bien, hay que sefialar que si bien procuré alejar el poema de las
disputas en torno a la nacionalidad argentina, Borges intent impo-
ner —con notable éxito— su propia lectura del Martin Fierroalo largo
de varias décadas. Basta pensar en “El fin” como un relato con el
que busco clausurar el poema gauchesco, contraviniendo incluso al-
gunas de las intenciones de Hernandez —que Borges juzgd reaccio-
narias— en la segunda parte de la obra (Louis 427-443; Sarlo Borges, un
eseritor en las orillas 60-67; Olea Franco “El intimo”; Garcia).

Vuelvo ahora a “El arte narrativo y la magia”. Hay hilos de con-
tinuidad entre éste y “La postulacion de la realidad” cuando se anali-
zan las estrategias para conseguir la verosimilitud en The Life and Death
of Jason. Borges recuerda la presentacién de un par de seres mitolo-
gicos: Quirdn y las sirenas. En esas presentaciones identificamos el
tercero de los recursos para postular la realidad: la invencion circuns-
tancial. En el caso del centauro, una inesperada “corona de hojas de
encina en la transicién de bruto a persona” (Borges Discusion 112); en
el de las sirenas, “la neblina ansiosa de lagrimas que ofusca la vision
de los hombres” (113), cuando descubren a las mujeres miticas.

Al finalizar el examen de la novela de Mortis, el ensayista pasa a
Narrative of Arthur Gordon Pym. Abajo destacaré los temas pertinen-
tes para este trabajo en el relato de Poe. Ahora prefiero estudiar la
conclusion borgeana que se desprende del analisis de las novelas:

Rectamente se induce de lo anterior que el problema central
de la novelistica es la causalidad. Una de las variedades del
género, la morosa novela de caracteres, finge o dispone una
concatenacion de motivos que se proponen no diferir de los
del mundo real. Su caso, sin embargo, no es el comin. En la
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novela tumultuosa y en marcha, esa motivacion es improce-
dente, y lo mismo en el relato de breves paginas y en la infinita
novela espectacular que compone Hollywood con los platea-
dos Zdola de Joan Crawford y que las ciudades releen. Un orden
muy diverso los rige, ldcido y ancestral. La primitiva claridad
de la magia. (Discusion 117)

Como apuntamos, la primera linea de “El arte narrativo y la ma-
gia” plantea una inquietud basica: los fundamentos de la construc-
cién de una novela. El corolario es que la arquitectura novelistica
tiene como cimiento la causalidad.® A partir de esta conclusion, pos-
tula una clasificacién dual e incompatible de novelas: la que aqui
denomina “novela de caracteres” —marcada por su intencionalidad
realista— y la novela construida con base en una “causalidad magica”.

Ahora bien, en tanto que Borges se interroga sobre los procedi-
mientos de la novela y concluye que el caracter medular de ésta radi-
ca en la causalidad, se originan dos consecuencias complementarias.
Por un lado, esta colocando en un primer plano cuestiones de tipo
constructivo y formal. Por el otro, desplaza practicamente toda pre-
ocupacion por el contenido de la novela: poco importa gué se narre, lo
que interesa es qué solucion formal se utilice para hacerlo.

Esta posicion estética era extraordinariamente subversiva en su
momento. Cuando Borges escribi estas consideraciones, uno de los
elementos clave que organizaban el sistema literario argentino era
una novela afin al realismo. Ir a contrapelo de esta corriente literaria
tenfa serias consecuencias: no soélo era rechazar un modelo de re-
presentacion literario; también implicaba marcar distancia con res-
pecto de las preocupaciones éticas que, para algunos narradores ar-
gentinos, debfan definir su contenido.

¢ Véase la resefia, casi contempotranea a Discusion, de la novela 45 dias y treinta
marineros de Norah Lange, en la cual se analiza la obra desde esta misma perspectiva
(Revista Multicolor de los Sdbados del diario Critica—9 de diciembre de 1933) (Borges.
Texctos recobrados. 1931-1955, 77-78). Véase también Louis (163).
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El realismo no sélo dominaba el sistema literario de la nacién
sudamericana durante las décadas de 1920-1930: su presencia era
notoria a nivel continental (Rama). Beatriz Sarlo sintetiza la situacion
del momento al que nos referimos: “la literatura argentina de esos
afios mantiene una relacion, si se quiere tardfa, con las poéticas del
realismo, el costumbrismo y la novela psicologica de personaje. Borges
se separa drasticamente de las poéticas del realismo que incluso ha-
bfan marcado, como en los cuentos de Quiroga, a la literatura fantas-
tica” (“Una poética” 21). Sélo hay un punto que habria que matizar:
no es que la literatura fantastica de Horacio Quiroga esté sefialada
por la poética realista; mas bien él practicé una obra fantastica de
corte clasico, la cual —como postulé Tzvetan Todorov— implicaba
por necesidad un contexto afin con el realismo.

Por otro lado, el mapa literario que dibuja Sarlo de ese periodo
es el siguiente:

El realismo forma parte de la o#ra literatura en la Argentina: natu-
ralismo a lo Manuel Galvez (que la vanguardia martinfierrista
habia pulverizado sin necesitar otro recurso que la ironfa),
moralismo pequefioburgués de la literatura humanitarista de
Boedo escrita por Leénidas Barletta o Alvaro Yunque, pinto-
resquismo portefio a lo Enrique Gonzalez Tufidn, naturalismo
negro y teratoldgico, como el de Elias Castelnouvo, fascinado
por los monstruos producidos en una sociedad de clases. (Sarlo
“Una poética” 21)

Graciela Montaldo destaca el compromiso ético que una literatu-
ra como la arriba trazada debia desempenar: “con la literatura habia
que fortalecer la nacionalidad americana, educar a las masas, morali-
zar la sociedad y por esta razon, los textos producidos van a ser ge-
neralmente tributarios de ideas extra-literarias, de las que se mues-
tran como ejemplos” (227). Si admitiéramos que el problema central
de la novelistica es la causalidad, estarfamos suscribiendo una poéti-
ca que tiene muy poco que ver con las preocupaciones morales. En
“Paul Groussac”, otro de los ensayos de Discusion, Borges declara:
“Soy un lector hedoénico: jamas consenti que mi sentido del deber
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interviniera en aficién tan personal como la adquisicion de libros...”
(125). ¢Qué mayor escandalo que declararse un lector —e, implicita-
mente, un escritor— hedonista en un periodo convulsionado por los
conflictos, en un mundo que requeria de un minimo compromiso
con la realidad? Lla mayoria de las acusaciones contra Borges por su
talta de contenido humano podrian explicarse por una concepcion de la
literatura de este tipo (Bastos).

Cuando Borges comenta la Narrative of Arthur Gordon Pym, en
“El arte narrativo y la magia”, declara: “El secreto argumento de esa
novela es el temor y la vilificaciéon de lo blanco” (Discusion 114). En
esta observacion me parece que subyace, precisamente, un apunte
acerca de las complejidades morales. En la cultura occidental moder-
na, suele considerarse el blanco como el color del bien y de la pureza.
Sin embargo, Borges examina la novela de Poe y recuerda, también,
Moby Dick como obras donde la blancura simboliza el mal. Con esto,
creo que lanza una especie de critica contra posturas literarias
maniqueas, que pretenden la sancién de graves conflictos éticos en
el mundo real.

Concluyo con “El arte narrativo y la magia”. Una vez que Borges
ha tomado partido por la causalidad magica como el fundamento
de una construccion novelistica ideal, explica el mecanismo secreto de
la magia:

Ese procedimiento o ambicién de los antiguos hombres ha
sido sujetado por Frazer a una conveniente ley general, la de la
simpatia, que postula un vinculo inevitable entre cosas distan-
tes, ya porque su figura es igual -magia imitativa, homeopatica—
ya por el hecho de una cercania anterior —magia contagiosa.
Tlustracion de la segunda era el ungtiento curativo de Kenelm
Digby, que se aplicaba no a la vendada herida sino al acero
delincuente que la infirié —mientras aquélla, sin el rigor de bar-
baras curaciones, iba cicatrizando. De la primera los ejemplos
son infinitos. (Discusidn 117-118)

El ensayista ubica uno de esos infinitos ejemplos entre los hechi-
ceros de Australia Central, quienes “se infieren una herida en el ante-
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brazo que hace correr la sangre, para que el cielo imitativo o cohe-
rente se desangre en lluvia también” (Discusidn 118).” La aproxima-
cion prodigiosa de acontecimientos distantes, la influencia mutua e
insospechada de los fenémenos mas remotos, es precisamente lo
que Borges recupera de la causalidad magica para proyectarlo como
uno de los paradigmas de la construccién novelistica: “Ese recelo
de que un hecho temible pueda ser atraido por su mencién, es im-
pertinente o inutil en el asiatico desorden del mundo real, no asi en
una novela, gue debe ser un juego preciso de vigilancias, ecos y afinidades.
Todo episodio, en un cuidadoso relato, es de proyeccion ulterior” (119-120).%

Para Borges, uno de los mayores artifices de este tipo de cons-
truccion literaria es Gilbert Keith Chesterton, y comenta varios ejem-
plos de cémo procede el escritor inglés, lo cual nos lleva a uno de los
géneros con los cuales comenzé a experimentar en la década de 1930:
el policial clasico. Esta arquitectura ideal, sin embargo, no se limita a
la pagina escrita: “Esa teleologfa de palabras y de episodios es omni-
presente también en los buenos films” (121). En todos los ejemplos
convocados por el argentino se subraya el modo en el cual los crea-
dores diestros logran que las escenas iniciales sean un sutil e insospe-
chado anticipo de la conclusion de la obra.

" La recuperacién de una olvidada resefia permite obsetrvar que la curiosidad
borgeana por la “causalidad magica” se estaba gestando desde varios afios antes,
hacia mediados de la década de 1920. Ellibro resefiado se titula Cuentos del Turquestin,
y la nota aparecié originalmente en el diatio Lz Prensa de Buenos Aires —29 de
agosto de 1926—, bajo la firma de “Luis Borges”. El joven comenta sobre esos
relatos orientales: “La magia es un episodio causal, es ejemplo de causalidad como
tantos otros. Para matar de lejos a un hombre, podemos atravesatlo a flechazos;
pero también podemos amasar un monigote suyo de arcilla y clavetearlo hasta que
se muera el original. [...] Hablamos de leyes naturales, y todo lector de Eduardo
Carpenter o de Ernesto Mach sabe que esas leyes no pasan de provechosas ficcio-
nes y que se las inventamos al mundo. El hombre primitivo no cree ni en esas
prefijadas leyes ni en el milagro que es su bienhechora infraccion y que las precisa
pata vivir con algin decoro. Cree instintivamente en la causalidad y no la clasifica
en magica y en comun” (Textos recobrados. 1919-1929, 262).

8 Las cursivas son mias.
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No creo que sea fortuito que el ensayista utilice la palabra
“teleologia” en su analisis de las construcciones artisticas. Sia Borges
le interesa un tipo de literatura —y de cinematogratia— que logre dar
coherencia a todos y cada de los episodios presentados —y que en su
exposicion inicial podrian parecer casuales o de justificaciéon ende-
ble—,
ultimo, el cual conseguiria justificar todo el desarrollo.

En el ultimo parrafo de “El arte narrativo y la magia” se lee:

es natural que use un término ligado a la nocién de un fin

“Procuro resumir lo anterior. He distinguido dos procesos causales:
el natural, que es el resultado incesante de incontrolables e infinitas
operaciones; el magico, donde profetizan los pormenores, lucido y
limitado. En la novela, pienso que la tnica posible honradez esta en
el segundo. Quede el primero para la simulacion psicologica” (121-
122). Si nos quedara alguna duda de este ensayo como estandarte en
contra de la novela realista, creo que estas lineas del ensayo definiti-
vamente las despejarian.
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