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Quando o campo estanacidade:
migracao, identidade efesta

LuciaNA DE OLIVEIRA CHIANCA*

Resumo: Trata-se aqui de apresentar algumas expressdes simbolicas de atualizagéo de
uma identidade citadina de migrante, entre jovens citadinos brasileiros de origem
socioecondmicadesfavorecida. Através daobservacdo de um dos maisimportantesrituais
da festa junina urbana em Natal — a quadrilha junina—, percebemos como suas versdes
“tradicional” e“estilizada’ recuperam imagens estereotipadas do homem do campo, ora
remetendo-se ao caipiraimortalizado pelo Jeca Tatu, oraao “ matuto country” vestido em
seda, veludo e cetim. De que modo essa producgao identitéria é percebida pel os seus atores

e pelo conjunto da sociedade?

Palavr as-chave: identidade; migracao; festa; caipira; matuto.

O argumento central sobre o qual se cons-
tréi este artigo verifica-se nafestajuninat con-
temporénea da cidade de Natal, mas pode ser
estendido a outras realidades sociais. Longe de
abolir, inverter ou apagar ashierarquias sociais,
0 periodo festivo revela como essas distancias
s80 recuperadas e reorgani zadas em um conjun-
to pertinente, queritualizaerecriaasdistingdes
sociaiscotidianas. Tal como éredizadahojeem
muitas cidades do Nordestedo Brasil, essafesta
—quejafoi correntemente associada ao autén-
tico folclore brasileiro num discurso romantico
identificado algures (Ortiz, 1992) — éfestapopu-
lar etambém politica, econdémica, mediética. A
“festa de Sao Jodo” &, na perspectiva de nossa
andlise, umapossibilidade de acesso acomplexi-
dade social na qual ela se inscreve. Estuda-la

* Doutora em Antropologia pela Université Bordeaux 2
(Franca) e professora do Departamento de Antropologia e
do Programa de Pés-Graduagdo em Antropologia Social da
UFRN.

1. Por “festa junina’, entendemos o conjunto de manifes-
tacOes festivas associadas aos santos catélicos Anténio, Jodo
e Pedro. Neste artigo, as vezes empregamos a expressao
“festa de Sao Jodo” com 0 mesmo sentido, ou seja: para
designar as festas do que também se convencionou chamar
“ciclo junino”.

“pelafesta’ permitiriarevelar auniversalidade
de aguns dos seus aspectos simbdlicos: mais
proveitosa tem sido a perspectiva de compre-
ender as construcdes sociais através da festa.

Apresentar a festa junina contemporanea
de Natal? implicareconstrui-la através de uma
andlise socio-historicae etnogréfica, ressatando
sua relevancia como elemento da memaria
individual e coletiva da maioria dos habitantes
das grandes cidades: afinal ndo somos todos
“filhos de migrantes?’ Se afesta é presente no
campo, has peguenas e grandes cidades, em
Natal muitos a identificam como “a festa do
interior”, “afesta do antigamente” e “o que ha
de mais puro e auténtico” no Nordeste.

A festa “do antigamente”

Por trés dessas afirmagdes correntes, pode-
mos identificar dois niveis de discursos. um
primeiro que revela a ligagdo da festa com a

2. Natal é a capita do estado do Rio Grande do Norte, onde
foi realizada a pesquisa que deu origem a este artigo. Natal
contava, em 2000, com uma populagdo de 712.317 habi-
tantes (fonte: Censo: 2000: www.natal.rn.gov.br/sempla/
paginas/estatisticas/informacoes.php).



CHIANCA, Luciana pe O. Quando o campo estd na cidade: migracdo, identidade e festa.

“autenticidade” e, em um outro nivel, asuaasso-
Ciacdo ao universo simbdlico representado pelo
territério do “interior” .3 Ambas comunicam-se
através do “antigamente”, tempo de passado
difuso mas constitutivo de umamemaria cons-
truidano desenraizamento e na saudade daque-
les que o deixaram um dia. O “interior” repre-
senta esse algures que “ficou pra tras’; ele
territorializa (na festa, antes e também depois
dela) uma experiéncia ambivalente, pois é
simultaneamente um lugar/ tempo/ lembranca
gue se pretende superar, mas no qual perma
necem lacos de familia, amizades ou recorda-
¢des que fundamentam o presente nanovavida
do migrante. Segundo aexperiénciamigratoria,
esse lugar serda mais ou menos rejeitado ou
guerido, rememorado ou idealizado, mas ele
permanecera o territorio “por exceléncia’ da
festa. Se arelacéo do festejante com o interior
representa a ambiguidade dessa relagcdo com o
passado (familiar e pessoal), entdo de que
maneira ambivaléncia se transpde afesta?
Quevinculossimbalicosligam o interior ao Séo
Jodo?*

A “festa do interior”

Mesmo se as origens pessoais e as moti-
vacOes dapartidadiferenciam astrgjetorias dos
migrantes, subsiste entre estes o sentimento de
partilha de um passado comum que se realiza
na construcdo de um vinculo solidério. Esse
processo desencadeia a elaboragdo de uma

3. Citado nessas falas ndo como contraposicéo a capital dos
estados, mas como terras distantes dos centros urbanos.
“Interior” aqui € simbolicamente proximo de “sertdo”, “ser-
ra’, “mato”, “campo”, lugares considerados selvagens —
antitéticos das cidades e urbes, cujo paradigma no Brasil sdo
as capitais administrativas dos estados federativos e as gran-
des cidades politica ou economicamente predominantes.
Essa oposicao binomia (forjada na capital e reproduzida de
modo generalizado) propde, em sintese, duas categorias
“para pensar” o Brasil: o sertdo e a costa (ver Sallas, 1999,
p. 354).

4. Entre os vérios aspectos que compdem a formulagdo
desse “conceito festivo”, vale a pena resgatar a formulagdo
dos movimentos sertanista e folclorista, influéncias determi-
nantes na construcdo do conceito coletivo desta festa no
Brasil. De forte conotacdo romantica, ambos os discursos
apresentaram uma construgao idealizada do mundo rural
que se contrapunha frontalmente ao pais que entdo se
urbanizava e industrializava em ritmo acelerado. A influén-
ciadesses “projetos’ nafestajuninafoi discutidaem Chianca,
2004 e Chianca, 2006.

memoriasocial querecuperao “interior” como
umareferénciasignificativaecentral, objetivada
na composicéo de uma paisagem “rural”, que
compde um “territério do passado”. Recupe-
rando social mente a experiéncia dos migrantes
e de seus filhos em Natal, o “rural” confortae
tece “liens construits dans la déterrito-
rialisation” (Offner & Pumain, 1996, p. 166).

Na territorializacdo recomposta pelos
natalenses,® o0 “interior” representaacategoria
gue se opde & “capital” — ponto de chegada da
maioria dos migrantes internos.® Mesmo
operando sobre limites espaciais imprecisos
(Grunspan-Jasmin, 2001; Brun, 1989; Cavignac,
1997; Muzart-Fonsecados Santos, 1997), essas
fronteiras simbdlicas sdo marcadas e percepti-
veis: “|’on peut retrouver dans le discours une
frontiére, toujours variable, entre un lieu
‘civilisé’ et un lieu ‘sauvage’” (Cavignac,
1997, p. 21). Essa mesma ambivaléncia selva-
gem/civilizado realiza um corte ssmbdlico que
seencontranabase das representacdes citadinas
do“rural”.

Como categoria difusa, o rura também
revelaum sistemade ambivalénciasno qual ele
€ espaco e testemunha de injusticas naturais,
sociais e miséria, mas também de invernos
chuvosos, abundancia e festas alegres. Essas
contraposicdes do rural organizam-se em dois
sistemas classificatorios: um relativo & ordem
social e outro a uma ordem natural. Elas
encontram-se também na construcdo de uma
identidade citadina do migrante tal como elaé
apresentada na festa junina contemporéanea de
Natal.

O personagem central da festa

Segundo Martins, a “elaboragdo dessa
concepcgdo citadina da vida rural vinha se
eshocando havia mais de um século, pois, jaa
partir do comego do século XIX, tem inicio a
formac&o de idéias e atitudes coincidentes com
a urbanizacdo, relativamente a diferenca entre
avidarura eurbana’ (Martins, 1975, p. 129).
Com adifuséo nas cidades de um modo devida

5. O que é originario ou pertence a cidade de Natal.

6. Termo designando aqueles que realizam migracdes no
interior de um mesmo estado da federagéo.
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burgués, reforcam-se as diferencas entre as
sociedades rural e urbana, sobretudo “relacio-
nadas aos desempenhos culturais’ (Silva, 1988,
p. 246).

Sobre o “rural”, uma série de represen-
tacBes ambiguas vai se associar ab campo e a
“seU” habitante. Umadelas, asertanista,” repre-
senta as duas visdes mais difundidas do sertéo,
misturando nostalgiacom humor depreciativo e
compondo umaimagem do “ homem do campo”,
gue seimortalizou através dafigura do matuto
e de seu homoélogo caipira.®

Apesar do esfor¢co metodol égico deAntonio
Candido em definir o caipira, aimagem que se
imortalizou foi a do “Jeca Tatu” de Monteiro
Lobato.® Estasetornaareferénciafundamental
das definicdes pejorativas do homem rura nas
cidades, através de umarepresentacéo literaria
a0 mesmo tempo “injusta, brilhante e caricatural”
(Candido, 1964, p. 82). A partir de sua criagéo,
JecaTatu foi incorporado ao imaginério citadino
eem seguidamaisaindacom suapopul arizagdo
por meio de uma publicidade de medicamentos
amplamente divulgada no pais: ado Biotonico
Fontoura.1”

Outros personagens ulterioresreforcam
sobremaneira essaimagem dominante do caipi-
ra, como o JecaTatu de Mazaroppi, imortalizado
em uma série de aventuras narradas em filmes
realizados entre os anos 1950 e 1970.1* Chico
Bento éoutro herdi caipira, oriundo dashistérias
em quadrinhosbrasileiras de Mauricio de Souza

7. Movimento literério e artistico que “prolifera, sobretudo
a partir do final da primeira década do século XX,
privilegialndo] a forma tradicional do mundo rural centrado
na grande lavoura, como forma social por exceléncia’
(Martins, 1975, p. 131).

8. “Caipira” é do tupi kai’pira e tornou-se sindénimo de
“matuto”: “aquele que vive no mato” (Holanda Ferreira,
1999, p. 314).

9. Esbogado em Urupés (1918), no qual Lobato compara o
caipira ao “sombrio urupé de pau podre, que vegeta no
sombrio das matas”.

10. Na qual sdo explicados os principios fundamentais da
higiene cotidiana, mostrando o perigo dos microorganismos
para a saude geral das pessoas. Segundo o site oficial de
Monteiro Lobato, a tiragem desse folheto atingiu o recorde
de “100 milhdes de exemplares no centendrio do escritor
[sendo essa publicagdo] considerada a peca publicitéria de
maior sucesso na historia da propaganda brasileira’
(www.lobato.com.br, acesso em: 25/4/2004).

11. Entre os quais destacamos Jeca Tatu (1959), Tristeza do
Jeca (1961), O Jeca e a freira (1967) e Jeca contra o
capeta (1975).

publicadas apartir dosanos 1970: “ paramuitos
de nos, brasileiros que vém do campo, tal
experiénciateriaum sabor todo préprio” (Silva,
1988, p. 255). Assim como ocorre com o cati-
vante Jeca Tatu de Mazaroppi, Chico Bento
revela toda a ambiglidade da representacéo
citadinado homem rural. Bochechudo e simpé&
tico, ele € obtuso, ignorante, incapaz de respon-
der as minimas exigéncias da escolaridade; de
outro lado, identificamos nele dotes louvéveis:
amigo, filho amoroso, defensor da natureza,
criancade bom coracdo edeboaindole” (Silva,
1988, p. 256).1?

Pela carga simbdlica que incorporam, 0s
caipiras podem ser identificados ao trickster,
mediador que “retient quelque chose de la
dualité qu’il a pour fonction de surmonter”
(Lévi-Strauss, 1974, p. 251). E por essa razéo
gue 0s personagens matutos citados assumem
todos essas ambivaléncias internas as suas
proprias personagens. Assim, nafestajuninade
Belém, dois matutos diferentes opdem-se: 0
primeiro € o matuto cearense, que

reproduz todas as caracteristicas do homem
nordestino. Ingénuo, leal, ele ndo se desprende
desuasraizes[e] dém detudo é cabra-macho e
guer que todos saibam disso. [Ja 0 segundo]
caracteriza-se pelaesperteza, astlicia, agilidade
de raciocinio, profundo senso da ironia e do
ridiculo, pela capacidade de zombar dos outros
edes mesmo. (Moura, 1997, p. 223)

Essas definic¢des do personagem “matuto”
ou*“caipird’ indicam ainstalacdo deumadistan-
cia simbdlica definitiva nas representacfes
citadinas cujo alcance atinge 0 personagem
“selvagem” dafestajunina, que se opde clara
mente ao citadino/civilizado ndo somente pela
sua maneira de vestir: eles s8o moral mente
diferentes, pois seu universo e referéncias 0s
opdem.*3

Em Natal, cidade onde realizamos nossa
pesquisa de campo sobre festas juninas e
identidade de trabalhadores migrantes, as

12. Esse personagem teve sucesso entre adultos e criangas
citadinos, inspirando inclusive outros personagens de hist6-
rias em quadrinhos, como o baiano Zé Pequeno, que repre-
senta um menino nordestino (ver Xaxado, jornal A Tarde:
21/6/2000).

13. A esse respeito ver o texto de Yatsuda, 1987.
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representacdes do caipira/matuto aplicam-se
sem dificuldade aos trabalhadores e pequenos
proprietérios rurais. E mais precisamente aos
migrantesinternos, porque, paraos citadinos, o
matuto/caipirando € apenas “um rural”, mas o
representante desse universo junto ao citadino.
Entre o interior (a “natureza selvagem”) e a
capital (a“urbe civilizada"), ele € o mediador
do rural e do urbano.

Marcando e conciliando oposic¢oes

Reproduzindo uma realidade frequente
nos paises de economiaperiférica, em Natal “ le
processus migratoire ne s est pas accompagné
d une transformation des modes de production
[ni] la création d’ emplois dans les grandes
villes réceptrices” (Domenach & Picouet,
1995, p. 52-53). Ele também ndo levou a um
progresso positivo nasituagdo socia dosmigran-
tes. Ao contrario, em pesguisa sobre migracéo
no Rio Grandedo Norte, Souzaconcluiuque“a
mobilidade descendente foi mais acentuadaem
todas as classes’ (Souza, 1980, p. 112).

Além do aspecto socioecondmico — que
n&o é o Unico, mas marca de modo indiscutivel
a natureza dessas migragbes —, ha que se
considerar as implicacdes ideoldgicas da
construcao simbdlicado personagem festivo do
matuto no quotidiano citadino, ja que sua cari-
caturacristalizaosinstrumentos daascendéncia
dos setores sociais dominantes sobre os traba-
Ihadores urbanos de origem migrante. Aquela,
exdgena e estigmatizante, lembra o quanto é
redutoraarepresentacdo do migrante como um
“ex-rural”. No estado do Rio Grande do Norte,
dados demogréficos recentes revelam que nos
anos 1970 — periodo de grande intensidade
migratoria interna — 89% dos migrantes que
chegavam a Natal eram originarios de zonas
urbanas (Souza, 1980, p. 100). Ademais, deve-
se levar em conta a heterogeneidade na urba-
nizacdo das cidades e vilargjos “do interior” de
onde s80 origindrios os migrantes internos:
algumas del as so popul osas e desenvolvidas.

Como convém aos excessos festivos em
geral, no periodo junino esses personagens sao
recuperados como umacaricaturacujosdefeitos
sd0 exagerados de modo pejorativo. Assim, a
parddiamais comum do migranteincomodanéo

somente migrantes pobres como também alguns
intel ectuai s que denunciam essa*“ nogéo ridicula
ouidealizadado homemdo campo” (Lins, 1977,
p. 155). Eles criticam a“hipocrisia dos profes-
sores’ gue ensinam naescola “esse cerimonial
iniquo e altamente deseducativo que sdo as
festascaipiras’ (Lins, 1977, p. 155).

Uma reconciliacdo conflituosa

Considerado como “festa rural”, o ciclo
junino é, portanto, amise en scéne anual de um
interior objetivado apartir daconstrugéo citadina
dorural, mastambém damemoriasubjetivados
trabalhadores migrantes. Vendo seu presente
freglientemente como mediocre, elesidealizam
seu passado e revivem (a sua maneira) “um
estado originario” que os permite se projetar em
seguida para um presente e um futuro valori-
zantes. E, portanto, em um espel ho deformante
e ambivalente que eles se contemplam. O Séo
Jodo € um dos raros momentos no qual eles
podem legitimamente assumir suas origens e
partir aprocuradesse“interior”, atestando uma
necessidade psicolégica e existencial quasi-
universal.

Uma confirmagdo dessaidéatraduz-se na
multiplicacdo das ofertas de viagens regulares
outuristicasparaasprincipaiscidadesdo interior
nesse periodo, voltadastanto aosantigos migran-
tes (que desejam aproveitar da ocasido dafesta
para retornar a suas cidades-natais) como a
novos visitantes desejosos de conhecer uma
“festa tipicamente interiorana’. Nos periodos
festivos, esses lugares recuados e esquecidos
durante o resto do ano séo bastante procurados
e tornam-se destinos val orizados.** Nesse mo-
mento, os olharesvoltam-se com interesse para
a identidade “rural” e para os migrantes, em
tempo normal rejeitados pelo proprio

imaginaire national, avec son arsenal
d’ épithetes chargées de mépris, trahi(ssant)
al’envie la mauvaise opinion que |’ on sefait,
dans les villes, du interiorano. Ignorance,
incapacité, inconstance, mauvaise volonté,
roublardise, instabilité voire banditisme, tel

14. Ver Rigamonte, 1999; Bernardo, 1998 e especialmente
Menezes et alli, 1990.
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sont les traits constitutifs de son image de
marque. (Morice, 1993, p. 350)

A grande maioria da populacéo de Natal é
compostade migrantese de suasfamilias, insta-
lados ha muitos anos em todos 0s seus setores
eniveisdavidaprodutivadacapital, constituindo
um verdadeiro sucesso de integragdo. Apesar
dessa realidade, persiste na capital a idéia de
gue umaassimilagdo de sucesso implicaadesa
culturagéo do interiorano. Sua assimilagdo na
vida citadina resultaria de um investimento
pessoal e cotidiano paraesconder suas origens,
no qual eles“ s efforcent d’ effacer le stigmate
du paysan qui leur est toujours appliqué”
(Cavignac, 1998, p. 39). Ao contrario dos mi-
grantes ricos que dispdem de meios socioe-
condmicos e acesso ao poder de forma que
possam reivindicar mais rapidamente e facil-
mente uma identidade natalense, os trabal ha-
dores migrantes tém essa conquistadificultada:
mascarar suacondi¢éo de migrante pobretorna-
se quase impossivel para estes Ultimos, que
encontram nacidade um campo de agdo limitado
essencialmente ao trabalho e as visitas entre
pares. Assim, os “ limites des dépenses vesti-
mentaires et les stigmates physiques font
obstacle a [leur] volonté de se méler au reste
dela population” (Morice, 1993, p. 359). Sua
assimilagdo depende em largamedidado capital
econdmico e simbdlico disposto pelo individuo.

No entanto, durante afestajunina, um novo
dado se introduz nessa rede de trocas simbé-
licas. a capital procura e quer recuperar “o
interior”. Assim, parecem se interromper 0s
conflitos identitarios relativos a origem dos
citadinos que estéo presentes de modo subja
cente durante todo o ano. Nesse momento,
outras tensdes identitérias ganham forca e
tornam-se maisvisiveis como aquelasrelativas
as distingdes de classe socia e do acesso ao
poder politico, aeducacdo, habitagdo, trabal ho,
consumo e midia. Mesmo se 0 conjunto da
cidade encenaumauniformidade socia durante
a festa (“somos todos filhos de migrantes”),
salientando com orgulho uma identidade rural
comum, ostrabal hadores migrantes e seusfilhos
percebem que outras referéncias cotidianas
sobrepdem-se a da origem. A pretensa igual-

dadedafestanuncaultrapassaa“ utopiafestiva’
(Duvignaud, 1991) sob pena de se subtrair ela
mesmaavidasocial.

Emborasetrate de um fenémeno complexo
gue implica uma negacéo e uma identificacéo
simulténeas da identidade migrante, a festa
junina projeta-os numa profunda afirmagéo
identitaria. Como detentores de um bom conhe-
cimento da festa e de seus valores, durante a
festa essas “ pessoas do interior” sdo excepcio-
nal mente percebidas num registro positivo, como
proprietérias de um capital festivo simbdlico,
como consultores ou organizadores das festas.
Os interioranos encarnam nesse momento uma
autoridade indiscutivel, jaque conseguir animar
umafestanumarua, bairro ou cidade éum sinal
de distin¢&o social. Assim, para as popul agdes
gue habitam os bairros desfavorizados — sgja
nos conjuntos habitacionais, bairros populares
ou favelas —, a festa permanece como um
momento preci0so de afirmacao socioidentitéria,
mas essa“inversan” merece umarelativizagéo,
porgue, mesmo limitada a festajunina, elanéo
se faz sem reservas nem limites.'®

E tensdo identitéria e politica quoti-
dianaque afestajuninametamoforseiaem uma
“brincadeira’ leve, alegre eindiferente naqual
os citadinos (migrantes ou natal enses) recriam
ointerior e seus habitantes. L onge de reafirmar
essa imagem idilica e ingénua, cabe areflexd
socioantropol 6gicaanalisar acenafestivacomo
um pal co de conflitos e afirmacéo deidentidades
sociais. E por encerrar umadindmicaque lhe é
préopriaedivididacom o contexto no qual elase
inscreve que 0 Sao Jodo de hoje ndo é mais a
festa“ de antigamente” . E preciso compreender
€sse processo e perceber como essa transfor-
magao pode ser reveladora de novas formas de
concepcao do proprio universorural do “ matuto”
gue nele habitaria.

Hoje, este ndo é apenas um desdentado
maltrapilho eiletrado, mas esté presente nafesta
como um rico, prospero e bem sucedido agro-
businessman. Como explicar essa transforma-
¢ao? Pela influéncia da midia e dos padrdes
estéticos americanos? Sem negar a parte que
cabe aindustriacultural, esse processo € muito

15. Para o caso de Natal, discutimos essa questdo em
Chianca, 1999.
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mais complexo e dindmico e envolve aimagem
desi, congtitutivadaidentidade migrante.

A quadrilhajunina, danca dafesta

Antes de prosseguir na descricdo do
personagem matuto, pareceimportante explicitar
parao leitor qual serao dmbito deinvestigacdo
guetomaremos como referénciadafestajunina,
sabendo que elase processaem diferentesnivels
culturaisigualmenterelevantes, como amusica,
adecoragdo, a culinaria, as praticas religiosas,
a sociabilidade e a danca. Dentre as vérias
dancas ligadas ao periodo junino em Natal,
algumas sdo dangadas 0 ano todo, como o forro,
mas a quadrilha destaca-se das demais porque
SO é apresentada nessa época, tendo se tornado
um simbolo dessa festa.

Originéria de uma contradanca de mesmo
nometrazidaao Brasil pelacorteimperial portu-
guesa, elateve suasfiguras e passos modificados
aolongo do tempo edoslugaresem quefoi sendo
executada. A principio, eram quatro ou oito casal's
gue seorganizavam em duasfilasumaem frente
aoutra, com as quatro extremidades formando
um quadrado — dai seu nomefrancés, quadrilles
(em espanhoal, cuadrilhas; em italiano, quadri-
glia). As quadrilhas pertencem as “dancas
baixas’, assim chamadas porque nelas os casais
fazem peguenos gestos cerimoniosos com 0s
bracos e pernas e quase ndo levantam os pés,
evitando movimentos bruscos (Ribas, 1983).
Nobre e cortés na origem, a quadrilha tornou-
se uma danca e um espetaculo popularizado e
reinventado, marcando as festas de S&o Jodo
detodo o pais.

As descricBes dos vigjantes da época do
Brasil colonia apresentam as quadrilhas como
dancas praticadas nos sal@es ricos da corte,
tanto na cidade quanto no campo, e nos falam
gue D. Pedro Il era muitissimo apreciador de
quadrilhas.’® Ao longo dos anos, a quadrilha
democratizou-se até se tornar umadanca prati-
cada pel os menos abastados. Essa histériapode
ser compreendidaquando sabemos que umavez

16. Ele dancava na fazenda do Bardo de Muriaé ou nos
bailes solenes da Camara Municipal do Rio de Janeiro. No
més de agosto de 1852, numa festa por ocasido do encerra-
mento dos trabalhos do Senado, D. Pedro |l teria dangado
pelo menos nove das dez quadrilhas propostas (cf. Pinho, s/d).

chegadasacortedo Rio de Janeiro asquadrilhas
disseminaram-se, entrando nos ricos sal 8es de
Salvador, Recife e S80 Paulo em suas varias
versdes : “quadrilha de Julien”, “quadrilha de
Munsard”, francesa, diplomética , napolitana, de
lanceiros e quadrilha scottish.

Depois, e resumidamente,'’ as dancas dos
nobres tornam burguesas-se: assim seiniciou a
sua popularizacdo, que no caso da quadrilha
repete um processo frequiente nahistéria, o qual
a Europa conheceu no século XVI quando as
dancas palacianas restritas as cortes e a aristo-
cracia transformaram-se em dancas de saléo
da alta e média burguesias. No Brasil, ocorreu
0 mesmo fendmeno, com o conjunto da popu-
lac&o reproduzindo & sua maneira a danga das
classes altas, “recebendo adaptacGes adoraveis
gue foram depois retomadas pela burguesia’
(Andrade, 1989, p. 414). Mas por gque e como
essadanca se tornou umaimportantereferéncia
da “festa do interior” 78

O que explicaesse deslocamento simbdlico
€ o fato palitico e as implicacfes culturais da
mudancade poder do Brasil republicano, quando
oscostumesdo periodo colonial eimperial foram
desprezados pelas camadas burguesas urbanas
e citadinas. Provavelmente nesse momento a
quadrilha teria sido abolida das festas dos
citadinosricos, continuando a ser dancadapela
populacdo mais distante dos grandes centros
urbanos, os interioranos — geograficamente e
simbolicamente defasados com suas dangas ja
“forademoda’.*® Até o presente, osdangarinos
de quadrilha fantasiam-se de “rurais’ de uma
formapejorativae caricatural. O que hoje conhe-
cemos como quadrilhas tradicionai s/matutas
apresentam essa versdo da danca nobre na
origem e que se tornou popular.

Nesse modelo de quadrilha, duas filas de
casais matutos alinham-se frente a frente
seguindo as ordens do animador da quadrilha
(ou “puxador”), em passos preestabelecidos e
fazendo uma sequéncia de passos ensaiada

17. Essa histéria foi desenvolvida em Chianca, 2004 e
Chianca, 2001.

18. O “mistério da quadrilha” é melhor explicado em
Chianca, 2004.

19. Essa hipotese pdde, inclusive, ser verificada no contex-
to de Natal. Sobre isso, ver Chianca, 2006.
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antecipadamente ou ndo. Essas duas filas ndo
competem entre si, mas compdem um conjunto
com evolucdes ordenadas e harmonizadas.

Os dancarinos das quadrilhas tradicionais
s80 todos “matutos’, reunidos para um casa
mento na roca, no qual se representa o enlace
(quase) forcado de um matuto que engravidou
a noiva e que tenta fugir, mesmo na presenca
dasautoridadesreligiosasedale. O pai danoiva
consegue capturé-lo nas suas tentativas deses-
peradas, e os convidados se deliciam escutando
o didlogo entre ele, o pai da noiva, o padre, 0
delegado eanoiva, através deumtexto malicioso
gue revela as tensdes e conflitos em jogo nesse
matrimonio. A quadrilhaéentdo o baile dafesta
de casamento dos noivos— personagens princi-
paisdaquadrilha, junto com o padreeojuiz (ou
policial). Uma quadrilhatambém pode ocorrer
sem um casamento matuto, masjaem 1843 foi
descrita por Melo Morais Filho como uma das
dancas de uma festa de casamento.?°

Como ser matuto/caipira: algumas técni-
cas corporais

Desde os anos 1930, 0 modelo do matuto
definiu-se pela simplicidade vestimentar. Esse
estado revelador de privagbes econémicas sO
acentua as associagdes citadinas correntes,
aproximando, como vimos, 0s matutos e 0s mi-
grantes economicamente desfavorecidos e
sublinhando assim um estado de fragueza social
gue ninguém desejariaassumir.

Assim, a escolha das roupas festivas é
informada por essa precariedade, sendo achita
0 tecido-chave da roupa matuta. Ora, também
naescolhadostecidos, ahierarquiasocia impri-
me sua marca, sendo a popelina e a viscose
preferidos pelos clientes mais abastados™ (a
chita é conhecida pelo seu baixo custo, corres-
pondendo a sua pouca qualidade). De uma
maneirageral, a vestimenta dos matutos segue
0 esteredtipo citadino do homem do campo, ao
qual se atribui por ocasido das festas e eventos
socials 0 gosto das cores fortes e disparates —
chamadas “alegres’ e “vivas’. Os matutos

20. Para maiores informagdes acerca das quadrilhas matutas,
Seus personagens e casamento, ver Chianca, 2001 e Chianca,
2004.

21. Jornal Tribuna do Norte, 20/6/1996.

masculinos usam uma roupa pouco variada e
muito despojada, compostade calga, naqual se
improvisa um remendo confeccionado a partir
derestosdetecido, e de umacamisaunicolorida,
quadriculadaou xadrez, recosturadacom remen-
dos. Sobre a cabeca, um chapéu de palha ou
feltro e nos pés sapato aberto de “rabicho”?? ou
sapato de couro. Em torno do pescoco, alguns
matutos usam um lenco vermelho em geral
amarrado no peito.

As matutas usam um vestido ou saia com
blusa de babados e rendas sublinhando suas
formas femininas. Sobre esse Gltimo elemento
estético, hd um grande cuidado com os exces-
S0s, que seriam considerados vulgares e de mau-
gosto, sem corresponder a suposta moral das
senhoritas e senhoras “do interior”; vaidosas,
sim, mas discretas e honestas! Os acessorios
femininos sdo bastante apreciados. pulseiras,
anéis, colares, brincosde orelha, fitasno cabel o.
Nos pés, sandalias em tecido ou couro de“rabi-
cho”. Elasusam cabel os presos ou trangas sob
seus chapéus de palha, que as vezes sdo sinté-
ticas, louras ou negras: amatutatipica deve ter
cabeloslongos.

A maquiagem também ¢é alvo de muito
cuidado e participa da parddia em torno do
matuto: nela sdo simulados dentes em falta,
pintados de preto ou cicatrizes grosseiras nos
rostos e corpos. Sobrancel has, barbas e bigodes
sdo alargados e reforcados com | apis pretos para
dar uma imagem mais “selvagem” do matuto:
0s pélos sdo considerados em funcdo de uma
simbologia ligada a fertilidade, como “ mani-
festation de la vie végétative, instinctive et
sensuelle” (Chevalier & Gheerbrant, 1944, p.
796), evisam recriar um estado de naturezaque
o model o festivo citadino esforca-seem lembrar
com humor.

Nas matutas, essa caracterizacdo € mais
leveeselimitaasvezesapintar de preto alguns
dentes e a esbocar no rosto algumas imperfei-
¢Oes vegetativas e da natureza, como marcas/
sinais de pele. A maguiagem de olhos, 1&bios e
bochechas é forte e feita com cores vivas.

Além de confeccionar a sua roupa matuta
especia mente paraafesta, umasegunda possi-
bilidade consiste em recuperar roupas usadas:

22. Corte de couro laminado, bastante macio e confortavel.
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as festas juninas marcam o Gnico momento do
ano em que vestimentas de pais e avés sao
publicamente recuperadas, sendo quetal recurso
valoriza a qualidade da fantasia de matuto.
Estamos diante de mais um indicio da relacéo
dessa festa com um passado que se desegja
revisitar: defato, avestimentaéo elemento mais
essencial na preparacdo de uma viagem, e
muitas vezes o Unico bem que se transporta
guando de uma migracéo. Retomar as roupas
de familia parece ser um modo de recuperar
sua identidade de migrante a fim de melhor
ultrapassa-la no contexto derrisorio da festa.
Sem exaltar essa identidade pré-migratéria, o
ritual permite que elasgjareexperimentada, para
ser em seguida desdenhada— assim como aesse
passado definitivamente abandonado.

Antigos ou fora de moda, esses elementos
objetivam construir umavestimentareintegrada
naleituracitadinaefestivaatual. Dessaforma,
0 patrimoénio vestimentar de uma familia é
recuperado como objeto deriso, em umarecons-
tituicdo da qual toda a familia participa (dessa
vez) se divertindo. Mal coordenadas entre si e
mal cortadas para os que a portam, as roupas
reforgam a imagem hegemonica do matuto,
segundo aqual o migrante néo esta adaptado a
vidanacapital, estaUltimareclamando um certo
savoir-vivre e o respeito aos codigos vestimen-
tares caracteristicos da urbanidade.

Paraajuventude descendente de migrantes,
tal caricatura lembra que o interior idealizado
ndo é necessariamente enobrecedor e que é
preciso manté-lo aumaboadistanciado presen-
te citadino. Através desse jogo de recuperacéo
e distanciamento, a ideologia dominante tenta
provar o quanto a migracdo foi acompanhada
por umapromocao socia ecultural dasfamilias
em questéo.

E interessante notar como a sociedade
urbanarecuperaadualidade natureza/culturana
vestimenta do matuto durante a festa junina.
Apresentado como um semi-selvagem, ele é
inadaptado as praticas corporais citadinas. Essa
inadaptacdo amodaeao “bom gosto” étambém
sublinhada na visdo dominante do matuto em
Natal. No entanto, enquanto alguns grupos
reivindicam essaimagem, outros a questionam
e sO recuperam alguns tracos dessa estética
considerada excessivamente grosseira. Assim,

segundo o projeto em questdo, apenas alguns
desses tracos serdo recuperados a fim de dar
uma imagem menos caricatural ao matuto.?

O movimento “estilizado”

Embora a data exata de sua aparicéo seja
objeto de polémica,* em Natal os grupos esti-
lizados apareceram apartir de meados de 1990,
seguindo um processo lento e progressivo de
transformagao interna dadancatradicional que
atinge umamaior visibilidade a partir de 1995,
nos grandes concursos de quadrilhapromovidos
pelaprefeituraepelassubsidiariaslocaisdaTV
Globo e do SBT. A real paternidade do movi-
mento parece difusa, sendo constituidaa partir
dediversosgrupos queteriam recorrido de modo
pontual e simulténeo alantejoulas, pagtés, novos
tecidos, maguiagem, roupas e depois novas
coreografias e temas inovadores na apresen-
tacéo.

Uma das fontes dessa nova estética —
unicamente vestimentar, de inicio — parece ter
sido o programa televisivo cotidiano chamado
Xou da Xuxa.?> No més de junho esse progra-
ma recebia, para apresentacdo, grupos de qua-
drilha escolares da Regido Sudeste. Defato, os
grupos que entdo se faziam conhecer em rede
nacional ndo reproduziam os canones do padréo
festivo tradicional (vestimentar, inclusive) de
Natal, mas exibiam roupas confeccionadas com
tecidos caros, vestidos longos de cores claras,
com rendas e ornamentos.

Ora, seesse programade tel evisdo tem sua
importancia na evolucdo das quadrilhas da
cidade, sua ascendéncia ndo é exclusiva nem
determinante, mesmo se freqlientemente ele é
evocado por agueles que desgjam associar esse
movimento amassificacdo ideol égicapromovida
pel os meios de comuni cagéo. O que nospermite

23. E nessa linhagem que se inscrevem os grupos de quadri-
Iha estilizados, assim como os “matutos revisitados’ e os
“estilizados light”, analisados noutro trabalho (Chianca,
2004).

24. O pioneirismo é objeto de reconhecimento, prestigio e
autoridade. Por isso, em Natal, varios grupos reivindicam a
génese desse movimento, entre os quais podemos citar as
quadrilhas Sassaricando e Arriba a Saia, ambas da zona norte
da cidade.

25. Difundido nacionalmente pela Rede Globo de Televisdo
nos anos 1980 e 1990.
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relativizar suaimportancia é agrande variagcéo
de suas fontes inspiradoras e a variada gama
de expressao contemporanea da danga, como
veremos. Outro dado de grande relevancia é o
fato de que, apesar daimportanciadamidia, as
quadrilhas“matutas’ permanecem majoritarias
entre 0s “grupos espontaneos’ e “de espeta-
culo”, que constituem de modo indiscutivel as
principais e mais fundamentais expressoes
festivas dadanca.?® E apenas junto aos grupos
de competic&o que o model o estilizado encontra
repercussao e difusdo.

A partir de sua aparicéo em grande escala,
nos concursos (ou festivais) de quadrilhas, os
grupos estilizados causaram muita pol émicapor
parte de jornalistas, folcloristas, intelectuais e
demaisautoridades* cultas’ dacidade. O debate
sobre nova expressado da danca atingiu o
conjunto da sociedade natalense, provocando
discussdes acal oradas acercadalegitimidade do
emprego dessas novas cores e materiais local-
menteinsolitos, tais como os vitrilhos e tecidos
“exoticos’, como o veludo e o cetim. Podemos
perceber a amplitude desse mal-estar quando
um jornalistapublicaumacrénicaem importante
jornal local, em 1996, dizendo que essas dangas
mai s pareciam “russas, ucranianas’. Ele repro-
vava 0s dangarinos por quererem parecer o que
n&o sfo: “j&seviu um sertanejo dangar assm?’,
interrogava-se.?” Outro aspecto relevante nesse
debate é que nenhuma dessas autoridades
desgavadistinguir asquadrilhas estilizadascomo
uma“novadanca’ . Sem essaemancipacao, elas
permaneceram associadas as quadrilhas tradi-
cionais, asquaiselas sempreforam comparadas.

Sua situacdo assim é das mais descon-
fortévels: enquanto os conservadores arecusam
como “degradacdo datradicdo”, osintelectuais
de esquerda denunciam sua natureza “massi-
ficada’, seus promotores como “cumplices’ e
seus praticantes como “vitimas da alienacéo
cultural” que ela representaria.

26. Com o objetivo de sistematizar nossa andlise, emprega-
mos uma classificagdo tipoldgica dos grupos de quadrilha
contemporaneos de Natal, dividindo-os em trés tipos: 1) os
espontaneos; 2) de espetéaculo; 3) de competi¢do. Essas
categorias encontram-se definidas e explicitadas em Chianca,
2004.

27. Jornal Tribuna do Norte, 8/6/1996.

Se, com efeito, elase beneficiou desde seus
primérdios de umadifusdo maisamplapor parte
datelevisdo, também contou com asimpatiade
grande parte do publico, sendo assim progres-
sivamenteidentificadacomo umafilhabastarda
gue quer “parecer 0 que ndo €. Essa visao
negativa foi empregada para combater esses
grupos, que teriam perdido suas caracteristicas
“auténticas’ para se tornar uma miscelénea de
inspiracdes culturais e artisticas diversas. Esse
pavor alarmistade uma* perdacultural” expan-
diu-se entre os conservadores de todas as
camadas sociais, reunindo a populacdo mais
nostél gica da quadrilha matuta que, entretanto,
nunca desapareceu.

Diante dessa resisténcia, outros aspectos
vém sublinhar aamplitude dos conflitos sociocul-
turais em jogo nessa evolucdo da danga. Em
primeiro lugar, a origem socia dos grupos de
quadrilha estilizada: visivelmente mais nume-
rosos na zona norte, setor de ocupagdo urbana
ocupada pela populacéo oriunda de migragéo
interna mais recente — a partir dos anos 1970.
Defato, aquadrilhaestilizadaeradancadapel os
“primos pobres’ doscitadinos*ricos’. Junto ao
mal-estar cultural jaevocado, vem se acrescen-
tar esse elemento de conflito identitério de bases
socioecondmicas.

Se 0 conjunto das préti cas contemporaneas
dafestafoi articulado por uma elite socioeco-
némica composta por intelectuais, folcloristas,
educadores e jornalistas, como aceitar que a
novadancafosse obradessesjovens migrantes?
E verdade que, pela sua familiaridade com o
“rural” e 0s“matutos’, esses jovens migrantes
deveriam ser reconhecidos como autoridades
festivas, “refazendo o rural nacidade’. Mas, se
assim fosse, como amparar a definicdo tradi-
cional dafesta? Ora, a histéria social da festa
em Natal sublinhaasfontes citadinas e elitistas
daquadrilha,® daqual d. Gurgel, um dos mais
importantes folcloristas do estado,?® admite a
origem burguesa. Para ele, a quadrilha € uma
dancade pessoas da alta sociedade, tendo * des-
cido daelite parao povo”.%°

28. Ver Chianca, 2006; Chianca, 2004.

29. Presidente da Comiss@o Norte-Riograndense de Folclo-
re (em 2006).

30. Jornal O Poty, 22/6/1980.
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Popularizadaem Natal desde osanos 1950,
elateriafugido ao controle dessaelite: foram os
migrantes e seus filhos que a conservaram,
reproduziram-na e reinventaram-na como uma
das manifestacbes mais populares da festa
junina contemporanea em Natal. Nesse campo
politico cultura degrandesignificacdo smbdlica,
a acdo dos grupos de quadrilha ndo se resume
ao consumo de alguns produtos culturais, mas
compreende a concepcao e a execucdo de um
projeto coletivo. Eladifere, assm, doforro, que
conheceu também muitas transformacgdes na
sua forma, mas que permaneceu, em grande
escala, dependente dos circuitos da industria
cultural®® —rarissimos s30 os grupos de quadri-
Iha que conseguiram seinserir num circuito de
apresentacdes remuneradas.

Ofato éque, quando ganharam visibilidade
em meados dos anos 1980, esses grupos foram
imedi atamente comparados com 0s* grosseiros’
e“deselegantes’ matutos, dadancatradicional.
O confronto reforcava-se, sobretudo, porque, em
um primeiro momento, aformaconvencional e
aestilizada concorriam em igual dade de condi-
¢Bes nos concursos de quadrilhas. Suaespecifici-
dadefoi rapidamente reconhecida, ndo so pelos
criticos, mas também pelo pablico e, principal-
mente, pel osorganizedoresdosfestivais. atentos
asuaoriginalidade estética, €l eslhespropuseram
uma“modalidade”’ a parte nos concursos.

Conscientes da disténcia estética e — a
nosso ver —simbélica que os separava dos esti-
lizados, 0s grupos matutos apoiaram essa cisao,
gue beneficiou sobretudo os grupos estilizados:
livresdatradicdo, elesinvestiram nainvencéo e
nacriatividade, propondo um espetacul o original
acadaapresentacdo. Outros grandes beneficia-
dos ser@o os promotores dos concursos que
puderam, assim, promover produgdes artisticas
degrande expressividade eriqueza estética, sem
acontrapartida de investimentos.

Com sua liberdade assegurada pela inde-
pendéncia do modelo tradicional da danca, os
grupos estilizados seguiram num ritmo de
transformagoesrel ativamente regular e suficien-
temente estavel paraque possamosfalar deum

31. A trajetoria do forré desde sua “invencédo” até suas
formas contemporaneas pode ser encontrada em Chianca,
2006.

estilo proprio da quadrilha contemporanea. A
natureza dessa evolugéo pode ser encontrada a
partir de al guns aspectos de suas apresentagoes,
como encenacdo, coreografia, alegorias, perso-
nagens e musica das quadrilhas estilizadas.®?

Paraasfinalidades deste artigo, deter-nos-
emos sobretudo naapresentacéo do personagem
da quadrilha, o matuto, tal como €ele é repre-
sentado nas novas quadrilhas estilizadas de
Natal.

“Matutos, mas de luxo”

Desde a época em que surgiu, o que dis-
tingue umaquadrilha matuta/cai pira/tradicional
de umaquadrilhaestilizada é o efeito espetacul ar
evistoso destallltima, que serevelavasobretudo
pelaatencéo especial dedicadaao corte, ascores
e ao acabamento das roupas empregadas na
danca.

Em sua autodefinicdo, ha que se salientar
gue osdancarinos de quadrilhaestilizadanéo se
identificam maiscomo “matutos’, ou “caipiras’,
mas como “dancarinos’, traduzindo assim seu
desgjo de afirmacdo e de um reconhecimento
mai s val orizante da sociedade e extrapolando o
cliché de “homens do campo” — também sin6-
nimo de “tradicional”. Eles operam, dessa
maneira, em uma transicdo entre a identidade
de seus paise as suas proprias, “ déchirés entre
I’expression de leurs racines et leur désir de
vivre comme tout chacun” (Domenach &
Picouet, 1995, p. 85).

E nointersticio entre os simbol os citadinos
erurais que eles reproduzem uma nova repre-
sentacdo citadinado homem rural: destacando-
se da recordacdo (geralmente dolorosa), eles
desgamintegrar 0 “agricultor” nanovacondicéo
de“produtor agricola’ que usao trator ao invés
do arado e daenxada, produzindo melhor, “sem
sujar as maos’ e roupas. Para recompor essa
personagem festiva, costureiros efigurinistas®

32. Essas questfes sdo discutidas em Chianca, 2004, tanto
para os grupos estilizados quanto para os tradicionais.

33. O projeto estético-cultural de um grupo de quadrilha,
sua elaboracd@o e mise en scéne foram descritas em nossa
tese, na qual detalhamos também o papel do conjunto de
especialistas envolvidos numa quadrilha, como sonoplastas,
iluminadores, costureiros, coredgrafos e auxiliares (ver
Chianca, 2004).
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recorreram a elementos estéticos rurais prove-
nientes da Europa e daAmérica (do Norte, Sul
ou Central). Esse conjunto bricolé sintetizaum
simbolismo que pode ser percebido nas roupas
dos seus dancarinos e em uma certa postura
corporal.

Para os rapazes, a principal referéncia de
umaruralidade vestimentar € ado cowboy norte-
americano, sempre de chapéu, botas e cinto no
estilo “texano”. As vezes, o galicho argentino
inspira seus criadores, com bombachas. As
dancarinas usam vestidos longos com camadas
superpostas de tecido — que €elas levantam as
vezes em plena apresentagdo, mostrando
deliberadamente suas roupas intimas —, repro-
duzindo o movimento das dancarinas defrench-
cancan do far-west, conhecido através da
filmografia norte-americana. Seus corpetes
encontram inspiracdo nessareferéncia, outalvez
no imaginario sobre as camponesas européias.
Esses fragmentos do que constitui paraelesum
“exotismo rural” sdo abase da concepgado local
do“homem rural universal”.

A consténcia do modelo norte-americano
nessaestilizag&o do personagem junino pode ser
compreendida através da globalizagdo cultural
representada no Brasil pela televisdo. Sua
influénciatambém foi reforcada pelos rodeios,
que difundiram a partir dos anos 1980 uma
estéticavestimentar particular.** Mas aestética
“rural universal” ndo se reduz ao cowboy: ela
se compBe também no recurso a tecidos, aces-
s0rios e adornos vindos de “ outros universos’,
suficientemente distantes dos padrfes locais
para reforcar a preferéncia dos grupos estili-
zados pel os padrdes ndo-locai s—como vel udos,
cetinsecristais. O conjunto dedancarinosrevela
também exigéncias pouco habituaisem matéria
de cuidados corporais e para as suas apresen-
tagbes preparam de modo excepcionalmente
zeloso suas unhas, cabelos, pélos corporais e
maquiagem. O novo dancarino ndo é um matuto,
mas alguém que se cuida e sabe se preparar.
Tudo nele deve marcar sua oposi¢do com 0s
dancarinos da outramodalidade.

34. Marcada por calgas jeans, cintos de couro largos com
grandes fechos metalicos, camisas xadrez, chapéu de feltro
ou couro e botas de couro de cano ato. Sobre as festas de
rodeio ver Pimentel, 1997 apud Vidal e Souza, 1999.

Essainversdo da estética corpora da qua-
drilha estilizada implica uma mudanca radical
de perspectivano olhar dirigido parao “homem
rural”, que ndo é mais necessariamente consi-
derado uma pessoa simpl es de poucos recursos,
mas alguém em harmonia com a produgéo, o
mercado e a modernidade. Esse “novo homem
rural” pode seinserir com naturalidade no meio
urbano, o qual ndo é mais percebido como um
espaco politicamente e simbolicamenteinacessi-
vel, mas como um centro dindmico, a cuja
“immage favorable [...] S oppose celle de la
campagne dont le dével oppement est toujours
enretard” (Castigliani, 1989, p.16-17).

Um dos aspectos mais reveladores dessa
releitura do personagem junino € o fato de ele
ser majoritério em grupos de danca originérios
do interior, vindo se apresentar na capital por
ocasido dos grandes concursos de quadrilha
(que opde os grupos da capital e do interior).
Outro aspecto interessante € que o surgimento
desses grupos ndo propds o desaparecimento
do estilo matuto. Sua expressao tampouco
comportou uma revolugdo acerca do discurso
hegemonico sobreorural, o interior ou o sertéo,
pois elando renovou o sentido, masaformada
representacdo citadina do “matuto”. Se essa
novainterpretac&o dos simbolos, instituicdes e
valores ligados ao S&o Jodo propde uma nova
imagem do homem rural e do migrante, resta
saber quem sdo os reformadores dessatradi o,
onde vivem e que setores sociais eles repre-
sentam.

Grupos estilizados e identidade
socioecondmica

Além dasimplicacfes estéticas e politico-
ideol dgicasjadiscutidas aqui, adistanciaque se
aprofunda.com aconstitui o desse novo modelo
de danca revela as tensdes cotidianas relacio-
nadas ainser¢ao socioecondmica de seus habi-
tantes.

Resumindo o processo de ocupacdo da
cidade desdeoinicio do século, observamos que
agrande maioriados migrantesdeinternos habita
as periferias da cidade, reproduzindo um dina-
mismo ocupacional urbano quendo éexclusivo
de Natal. As diversas regides da cidade, hoje
dividida em quatro zonas (norte, sul, leste e
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oeste), concentram assim diferentes “fases”
migratorias, podendo-seafirmar que, quanto mais
central for aregido —ou sgja, quanto mais perto
da &rea de fundacdo da cidade — mais antiga é
a relacdo de seus habitantes com a migracao.
Considerando que Natal tinhapouco maisde 16
mil habitantes no final do século X1X, e pouco
mais de 30 mil em 1920 (Cascudo, 1980, p. 76-
77), o primeiro grande fluxo migratério interno
ocorreu nos anos 1940, quando acidade atingiu
65 mil habitantes (Souza, 1981). Mas a cidade
recebeu umamaior afluéncia de migrantes nos
anos 1970, quando serdo construidos grandes
conjuntos habitacionai s em setores af astados do
centro da cidade, no que hoje se conhece por
zona norte, mas também na zona oeste.

Separada do centro pelo principal rio da
cidade, o Potengy, azonanorte, especia mente,
concentra atual mente toda uma série de repre-
sentacOes pejorativas sobre a periferia, sendo
discriminada por pretensamente abrigar o perigo
e avioléncia urbanos. Ora, 0 que nos interessa
reter € que a grande maioria dos trabal hadores
urbanos de Natal vive nesse setor da cidade,
concentrando uma consideravel quantidade de
jovens e adultos economicamente ativos e
atuantes na dinémica econémica da cidade.

De fato, durante nossa pesquisa de cam-
po,% percebemos que a maioria dos grupos
estilizados (75/93) esta concentrada nas zonas
norte, oeste e na Grande Natal,* trés setores
marcados por uma ocupagdo territorial mais
recente no contexto dacapital do estado do Rio
Grandedo Norte.®” Sendo as zonas norte e oeste
majoritariamente ocupadas por uma juventude
desfavorecida—elasrepresentam os dois setores
mais pobres da cidade, com média de renda
familiar inferior acinco sal&riosminimos (Borges
& Ferreira, 1987, apud Martin, 1998, p. 360) —,

35. Realizada em 2001, junto a um concurso de quadrilha
no qual observamos 114 grupos entre estilizados e tradicio-
nais (VI Festival de Quadrilhas, promovido pela Televisio
Cabugi) de diversos municipios do Rio Grande do Norte.
Para uma andlise sobre os concursos de quadrilha e a dinami-
ca competitiva/ identitaria em Natal, ver Chianca, 2004.

36. A Grande Natal abarca alguns municipios vizinhos que
guardam com Natal uma relagéo de interdependéncia eco-
némica, como Parnamirim e S&o Gongalo do Amarante,
por exemplo.

37. Trinta e quatro da zona norte, vinte e um da zona oeste
e vinte da zona leste.

como explicar sua grande adesdo ao modelo
estilizado da quadrilha, que é muito mais
oneroso® e de dificil execucdo?

Sem desgjar reificar a disting&o norte/sul,
bastante freguiente no discurso quotidiano dos
moradores de Natal, é interessante salientar
como esses dois setores da cidade comportam
exemplosembleméticos dessarel acdo: seazona
norte foi um dos Ultimos espacos de ocupacédo
migrante pobre de Natal, em 2001 elafornecia
mais de 1/3 dos grupos de competi¢éo concor-
rendo num grande concurso televisivo, sendo 20
estilizados e 14 matutos.

A zonasul tem outraconfigurac&o socioeco-
ndmica, ndo no que se refere aorigem dos seus
habitantes ou de seus genitores, mas relativa-
mente a sua assimilacdo citadina no presente,
j& que sua ocupacdo apresenta uma popul acdo
bem maisfavorecida. Migrantes de boacondicéo
econdémicadesde oinicio do processo, ou encon-
trando “ sucesso” ha migracéo, eles se interes-
sam e praticam mais o estilo matuto. Sua popu-
lac8o permanece quaseindiferente aessesfesti-
vaiseamodalidade competitivadadanca(cinco
gruposinscritos, sendo quatro matutosem 2001).

Acreditamos que a experiénciamigratéria
citada— mais ou menos recente — e a insercéo
socioecondmicaconstituem dados decisivospara
aescol hadessesgrupos, guardando umainterde-
pendéncia intima com suas dinamicas identité
rias. A predominancia de um ou outro estilo de
quadrilha de competicdo guarda, entdo, forte
relacdo entre a antiguiidade da presenca traba ha-
doramigrante e seu grau deintegraco citadina.

Concluséo: entre integracéo e
assimilacdo

Os esteredtipos dominantes do migrante
veiculados pelo modelo tradicional explicam a
razdo dessas escolhas, associadas a uma forte
motivacdo de integracdo da juventude dos
bairros pobres de Natal. Para os grupos de

38. A titulo indicativo, em 2001 uma roupa completa de
matuta custava entre R$ 100,00 e R$ 150,00, enquanto o
de uma dancarina estilizada custava o triplo. O valor de uma
roupa é muito variado segundo o “papel” do componente, o
material empregado e a méo-de-obra de sua confec¢do, mas
€ determinado pela quadrilha. O dangarino apenas acata a
escolha dos dirigentes acerca desses aspectos (ver Chianca,
2004).
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quadrilha de competicéo, nédo se trata somente
deumareferénciaaidentidade das origens, mas
também e sobretudo de reconstruir sua identi-
dade citadinapresente, como cidad&os plenamen-
te assimilados pela suacidade, extrapolando as
referéncias habituai sfortemente estigmatizadas
da sua “zona’, “bairro”, “conjunto” e grupo
social. Além dadindmicaidentitariaai inscrita,
quais sdo 0s interesses mais amplos que esses
concursos mobilizam, ou melhor: por que eles
atraem tantos grupos de quadrilha?

Ora, pelasuapropriasituacdo de mediagdo
na experiénciamigratoria, (citadinos, filhosou
netos de migrantes), eles estdo mais aptos a
responder ao desafio da assimilac&o citadina,
tanto no plano soci oecondmico quanto simbdlico.
As quadrilhas estilizadas representam uma
tentativa dessa natureza. Apenas uma andlise
pluridimensional dadancajuninapoderdintegrar
a relacéo entre rural/urbano, folclore/globali-
zacdo cultural, cotidianof/festa; trés feixes de
significados que compdem os projetos identi-
tarios em jogo nas quadrilhas juninas contem-
poréneas de Natal.

Resumé: Nous présenterons ici quelques expressions
symboliques de la mise a jour de I'identité citadine du
migrant, parmi des jeunes brésiliens d’ origine socio-
économique défavorisée. Ce processus peut étre percu
par | observation del’ un des plusimportantsrituelsdela
fétedelasaint-Jean urbainede Natal, lesquadrilhasdela
saint-Jean, aussi bien dans saprestation traditionelle que
dans sanouvelle version connue comme “ stylisée”. Tout
en réfusant reprendre I'image stéreotypée du caipira —
renforcée par | éternel “Jeca Tatu” de M. Lobato —, ces
fils de migrants préferent se présenter tels des “matutos
deluxe’, habillésen soie, velours et satin. Comment cette
nouvelle production d'identité est-elle percue par ses
acteurs et par I’ ensemble de la soci été?

Mots-clé: identité migration; féte; caipira; matuto.
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