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Resumo
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Este ensaio examina o filme Crash, de Paul Haggis, sob a ética dos estudos sobre
as relacGes raciais. Empreende uma leitura do contetido simbolico e ideolégico da
metalinguagem de Crash (a forma como a histéria é contada) e ndo da linguagem as-
sumidamente racista de seus personagens (0 contetdo explicito da histéria contada).
Cotejando, com fidelidade, a moldura ficcional e discursiva do filme com os horizontes
analiticos historicos e contemporaneos no que tange ao tema das relagdes raciais (e suas
correlagbes com questdes de género, classe, igualdade e justica), o ensaio identifica o
modo como Crash se permite incorporar uma sub-repticia ideologia racista (particular-
mente no estereotipado e estigmatizante delineamento moral dos personagens negros,
comparativamente aos personagens brancos), sob o manto protetivo de um filme que
aparentemente se propde a combater o racismo. Crash seria, no argumento do ensaio,
um tipico exemplo — de ficcdo e de realidade — do que denomina por “antirracismo
racista”. Ao final, o ensaio chama a atencéo para a responsabilidade social e ética da in-
dustria do entretenimento e sua compatibilidade com a liberdade de criagéo artistica.

Palavras-chave: racismo; antirracismo; género; classe; indUstria de entretenimento.

1. O enredo, sua trama e seus aparentes
propdsitos — uma sintese introdutéria de Crash

O célebre filme Crash tem uma trajetdria de sucesso. Indicado a
seis estatuetas do Oscar em 2006, arrebatou trés: melhor filme, melhor
roteiro original e melhor edi¢do. Confirmacdo do talento de seu dire-
tor e roteirista, Paul Haggis, que no ano anterior ja havia sido indicado
a premiacdo pelo roteiro de Menina de ouro (Million dollar baby), Crash é,
sem davida alguma, um daqueles filmes que nunca se confrontard com
a indiferenca do espectador. Imprevisivel (e portanto contraintuitivo),

Aduvmivundomem A vttt ~mrtdvdimem vnfla s rm (A vt mnrmt~ ~mravalhvcicm s o~~~



312

mente se esbarram (e ndo simplesmente se encontram)
guando trilham a senda comum do preconceito, do
racismo, da discriminagéo.

Por meio de uma elaborada construgdo de per-
sonagens “redondos”, de perfil psicolégico comple-
X0, com vacilante ou contraditério senso moral, o
extraordinario roteiro, emoldurado por impecével
fotografia e sedutora trilha sonora, desenvolve-se
com competéncia em seu nitido desiderato: fugindo
de uma ética maniqueista ou politicamente correta,
procura demonstrar que o racismo, 0 preconceito (e
por consequéncia a discriminacgéo) impregnam a nossa
existéncia, quer disso estejamos cientes ou ndo. E isso
¢ alcangado por multiplos nicleos dramaticos.

De um lado, vemos os explicitos arroubos ra-
cistas do veterano policial Ryan (Matt Dillon). Ini-
cialmente (e com a contrariedade de seu parceiro, 0
jovem policial Hansen, interpretado por Ryan Phi-
lippe), Ryan sera o responsavel por uma revista poli-
cial sexualmente abusiva e humilhante em Christine
(Thandie Newton), na presenca de seu marido Came-
ron (Terrence Howard), um bem-sucedido diretor de
TV negro, quando tem seu carro parado. Mais tarde,
0 mesmo Ryan protagonizard insultos raciais contra
Shaniqua Johnson (Loretta Devine), inconformado
com o fato de o plano de saude preferir um super-
ficial e in6cuo tratamento ambulatorial & doenca de
seu pai (como se fosse uma simples infeccdo na bexi-
ga) a examinar a concreta possibilidade de tratar-se de
cancer na prostata. Isso (no entendimento de Ryan)
a despeito de seu pai ter sido levado a ruina ap0s a
prefeitura passar a adotar politicas afirmativas, privi-
legiando a contratacdo de servicos geridos por afro-
descendentes.

De outro lado, a esposa de um promotor publico,
Jean Cabot (Sandra Bullock), ap6s ter sido vitima de
um roubo a um veiculo da familia, roubo este perpe-
trado por dois jovens negros, Anthony (interpretado
pelo rapper Ludacris) e Peter Waters (interpretado por
Larenz Tate), ndo mais dissimula o asco, a repugnan-
cia, o desconforto de conviver com o que lhe pare-
ce uma perigosa subclasse de bandidos negros ou de
empregados latinos. Do arrependimento por ndo ter
seguido seus instintos de que dois jovens negros sdo
sempre suspeitos em potencial, segue-se a sua impa-
ciéncia com a propria empregada doméstica, Maria
(Yomi Perry), que mantém a louca limpa na maquina
de lavar (e ndo nos armarios da cozinha), e a suspeicdo
sobre o chaveiro Daniel (Michael Pefia), de quem (pe-
las calcas de cos baixo, pelas tatuagens e pela cabeca
raspada) desconfia que serd participe de uma futura
acdo furtiva a sua residéncia, repassando a terceiros as
chaves da fechadura que acaba de trocar.

O preconceito e a discriminacdo de Jean ndo tém
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publicas e atitudes profissionais para ndo trair a “con-
fianca de seu eleitorado”. Com efeito, da manipulagéo
politica da questéo racial, pelo promotor Rick, que la-
menta ter tido a infelicidade de ser assaltado por dois
jovens negros, diante da inconveniente exposi¢do na
midia do caso (o que, na sua avaliacdo, pode Ihe custar
votos tanto da comunidade negra quanto dos adeptos
da “lei e ordem”), segue-se a manipulacéo juridica de
um outro caso de possivel conotacdo racial. Seu assis-
tente Flanagan (William Fichtner) é encarregado por
Rick de um “servicinho sujo”: convencer um deteti-
ve negro, Graham (Don Cheadle), a ajudar a encobrir
as evidéncias vitimoldgicas adversas que envolvem o
assassinato de um outro policial negro, Lewis. E que
trezentos mil ddlares foram encontrados no estepe do
veiculo que Lewis conduzia, embora o veiculo néo Ihe
pertencesse. Tudo para ndo atrapalhar um caso exem-
plar de punigdo do assassino de um jovem negro (Lewis)
por um policial branco, Conklin (Martin Norseman),
com histdrico de outras duas mortes suspeitas de jovens
negros, embora possivelmente Conklin tenha agido
em legitima defesa, considerando o aparentemente ili-
cito comportamento de Lewis e sua contrariedade em
ter o veiculo vistoriado. De quebra, Graham seria pro-
movido (aumentando a visibilidade dos negros em car-
gos estratégicos de indicacdo da promotoria) e 0 irméo
de Graham, Peter, duplamente reincidente em crimes
patrimoniais, poderia ter suspenso o cumprimento do
mandado de prisdo (capaz de Ihe custar uma prisdo por
tempo indeterminado).

Ap6s inicialmente recusar, com veeméncia, a
proposta de Flanagan, como condicéo para a sua pro-
mocdo, Graham ouve o desabafo dele. Primeiro, sobre
a aparentemente incontrolavel inclinacdo dos negros
em geral a criminalidade, contrariando as explicacdes
socioldgicas que registra ter conhecimento sobre a se-
letividade do sistema penal. Segundo, sobre a neces-
sidade de serem criados ou preservados simbolos po-
sitivos para jovens negros (para Flanagan, é preferivel
confrontarem-se com Lewis como um martir negro
que como um traficante de drogas). Chamado a res-
ponsabilidade por isso, Graham da sinais de consentir
com o acobertamento das evidéncias contra Lewis,
principalmente pelo apelo de ordem pessoal (evitar a
priséo de seu irmdo Peter).

Num outro nucleo da trama, Fahrad (Shaun
Toub), antigo imigrante iraniano, naturalizado ame-
ricano, apesar de seu inglés precario e errante, vé re-
cusada a venda de uma arma. Sofre explicita discrimi-
nacdo pelo vendedor americano, que vé em Fahrad a
imagem e asemelhancga de um terrorista islamico suici-
da, nos moldes dos que se envolveram no 11 de setem-
bro, recusando-lhe até mesmo o “direito de possuir
armas”, que a segunda emenda a Constitui¢do ameri-
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escolha da municéo apropriada). Com a intervencdo
de sua filha, Dorri (Bahar Soomekh), que sutilmen-
te invoca seus direitos de consumidora, a compra da
arma e da municao é efetivada, ap6s grande altercacéo.
Mais tarde Fahrad, que ndo seguira as recomendacdes
do chaveiro Daniel (de que deveria trocar a porta em-
perrada e ndo apenas a fechadura), tem sua mercearia
furtada e vandalizada. Vendo recusado o pagamento
da indenizagdo do seguro por alegada negligéncia no
conserto da porta, Fahrad volta sua furia para Daniel.
De posse da arma adquirida, persegue Daniel em sua
residéncia, chegando, por erro de execucdo, a disparar
contra a pequena filha de Daniel, Lara (Ashlyn San-
chez), que, contudo, ndo é atingida porque a municédo
adquirida (resultado, ao que tudo indica, da escolha
aleatoria de Dorri, na tumultuada venda — e para a
tranquilidade do vendedor) era de festim.

Em meio a toda essa trama de incompreensdes e
intolerancias, Anthony procura conscientizar seu par-
ceiro de crime, Peter, sobre racismo e desigualdade de
oportunidades em todos os aspectos da sociedade nor-
te-americana (Peter vé exagero nas afirmacdes de An-
thony). Mas as vidas de Peter e Anthony se entrecru-
zam num acidente, com o atropelamento do coreano
Choi (Greg Joung Paik), marido de Kim Lee (Alexis
Rhee), que por sua vez troca insultos com Ria (Jen-
nifer Esposito), quando Ria e Kim se envolvem num
acidente de carro. Oportunamente, recuperando-se
do atropelamento no hospital, descobre-se que Choi
esta envolvido com o tréfico de pessoas do Camboja
e da Tailandia, casualmente encontradas por Anthony
acorrentadas no interior da enorme van que furtou.

Hansen, o jovem policial branco, confrontado
com as atitudes abusivas de seu colega de ronda, Ryan
(especialmente ap6s a abordagem que este fez a Chris-
tine e a Cameron), ndo hesita em pedir a seu superior
hierarquico, o tenente negro Dixon (Keith David),
para ndo mais acompanha-lo em suas rondas, estan-
do disposto, se necessario for, a formalizar dentincia
contra Ryan por racismo. O fato é minimizado pelo
tenente Dixon, que exp8e seu temor de que a apu-
racdo das praticas racistas, de Ryan, um policial que
ha anos esteve sob sua supervisdo direta, possa trazer
prejuizos ao proprio Dixon, cuja ascensao na carreira
policial Ihe teria custado muito, no ambiente racista
da policia de Los Angeles, o que Dixon pede a Hansen
que leve em consideracdo. Nestes termos, Dixon ape-
nas consente que o jovem idealista branco faca sozi-
nho suas rondas (sugerindo-lhe o motivo formal para
tanto: flatuléncia incontrolavel), sem adotar qualquer
providéncia em relagdo a Ryan.

Nesse vaivém de encontros e desencontros, de
preconceitos, 6dios, incompreensdes, prevaricacoes,
intolerancias, oportunismos e incompreensées matuas

fimm v omvrdmarddAr Ammn A~ liAa™ an ElnimmA svmrmrrmem o~ vvmmtbmnl e o~

carona a Peter Waters, numa noite fria de inverno,
é tolhido por seu proprio preconceito, ao atirar con-
tra 0 carona, erroneamente supondo que Peter estava
prestes a sacar uma arma, quando em verdade apenas
detinha uma estatueta de Sdo Cristévdo, do mesmo
tipo que, por coincidéncia, viu no carro do policial
Hansen e que gerara um gracejo de Peter, aticando a
irritacdo do policial, até entdo politicamente corre-
to, e levando-o a ordenar a Peter que saisse do carro,
apos pedir (sem ser obedecido) que ele Ihe mostrasse
0 que tinha em sua médo. Morre assim Peter, 0 irmao
de Graham, a quem sua mae (interpretada pela atriz
Beverly Todd), viciada em crack, pedia insistentemente
que localizasse e trouxesse para casa. E o filme termi-
na com uma batida entre o carro da gerente do plano
de saude, Shaniqua, e o veiculo de um terceiro, de
origem latina.

Evidentemente, essa apertada sintese amesquinha
a forca dramatica do roteiro, muito bem construido e
muito bem interpretado por um elenco de primeira
linha (com perfeita distribuicdo de papéis), num filme
que, grosso modo, ndo tem personagens principais. De
qualquer forma, o que pretendiamos deixar assentado,
como premissa fatico-argumentativa para as conside-
racOes seguintes, as quais, doravante, tentardo justifi-
car o titulo e o tema deste artigo, é que toda a historia
¢ construida em encontros aparentemente casuais de
personagens, cujos discursos e atitudes, contraditdrios
e moralmente questionaveis, nos fariam antever ou
lembrar que o preconceito, o racismo, a discriminacdo
fazem parte de nossa experiéncia diuturna de vida,
com o que deveriamos todos nos envergonhar, embo-
ra cientes da auséncia de solugdes simples para o seu
enfrentamento. Esta, alias, é a chamada “interpretacdo
auténtica” exposta pelo préprio autor da historia, Paul
Haggis (bem como os autores envolvidos), nos depoi-
mentos que presta nos “extras” do DVD: um filme
forte, sincero, que se prop&e a debater o preconceito
(o “medo dos estranhos”), o racismo, de forma crua
e brutal, com suas nuances mais complexas (em que
se misturam questBes de género e de classe), com o
propdsito de combaté-lo ou de ridiculariza-lo.

2. Os “atos falhos” de Crash

2.1 O racismo de um filme antirracista

Examinando-se mais detidamente o filme, com a
licenca que o carater aberto de sua trama nos da (e o
viés convictamente racial de sua temaética), chegamos,
sem muito esforgo, a constatacdo de que Crash insere-
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por prover ao racismo sutis conotagdes simbdlicas de
forma muito proxima de sua propria justificacdo. E
gue a atenta analise de cada cena, cada quadro, cada
plano do filme bem revelara (ndo importa aqui se de
forma deliberada ou ndo por seus criadores — e pre-
ferimos acreditar tratar-se de um “ato falho”) que a
I6gica aleatdria, da “mera coincidéncia”, do “acaso”,
do “inesperado”, na sequéncia de encontros e desen-
contros entre 0s personagens (marca cativante da nar-
rativa, que tem despertado entusiasmados elogios de
todos os que assistem ao filme), ndo é seguida, em
momento algum, no delineamento moral dos perso-
nagens negros e brancos. Aqui nada acontece de for-
ma diversa do que poderia supor a ideologia racista.
Muito pelo contréario: a trama € absolutamente coe-
rente (do inicio ao fim) com o privilegiamento moral
dos personagens brancos, em detrimento das minorias
étnicas (especialmente 0s negros e, num grau menor,
0s orientais, sendo até condescendente com 0s per-
sonagens latinos). E essa representacdo simbdlica, de
inferiorizacdo moral de um grupo de determinada
origem étnica ou racial (aqui entendida como concei-
to socialmente construido), em detrimento de outro,
ndo pode deixar de constituir a marca mais caracte-
ristica da ideologia racista — de ontem e de hoje -,
permitindo-se uma leitura deste significado ideoldgi-
co sub-repticio a Crash principalmente em sua meta-
linguagem (a forma racista como a histdria é contada)
e ndo por seus Obvios referenciais a linguagem racista
de seus personagens (a mensagem antirracista que a
historia quer passar) (Roso et ali., 2002, p. 80).
Certamente ndo terd sido “mera coincidéncia” a
forma desnecessariamente racista com que 0s perso-
nagens negros sao moralmente estruturados, ao serem
inseridos numa cinematografia engajada na luta pelo
racismo. Crash apresenta-se como de cunho antirracis-
ta, na medida em que delineia personagens vitimas de
discriminacdo e preconceito, diretamente relacionados
a sua etnia ou a sua nacionalidade, consideradas pelos
ofensores como intelectual, social e moralmente infe-
riores. Entretanto, o filme também subscreve essa ide-
ologia racista, quando deixa de atribuir a esses perso-
nagens (vitimas do racismo) qualidades morais, éticas
ou intelectuais positivas, que ndo hesita em vincular
aos personagens brancos do filme, a despeito das falhas
morais que lhes delineia, como se vera adiante. Como
que imbuido do propésito de deixar claro na trama
ficcional que, talvez, em certos aspectos, as vitimas do
preconceito, da discriminacéo, justifiquem, com seu
comportamento e com suas atitudes, muitos dos fun-
damentos da ideologia racista. Reedita-se aqui, com
ferramentas contemporaneas, um sub-repticio e subli-
minar discurso de uma intrinseca superioridade moral,
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social e intelectual dos brancos, sob o perverso manto
protetivo de um filme que aparentemente se prop&e
a combater o racismo (o que nos induz a legitima ex-
pectativa de que deixaria uma mensagem positiva de
pacificacdo social) (Paiva; Sodré, 2004, p. 147).
Portanto, poderiamos identificar em Crash um
“antirracismo racista”, a que se opde 0 “racismo an-
tirracista”, antoldgica expressdo cunhada por Sartre
em 1948 (Guimaraes, 2005, p. 67). Mas tais assertivas
e conclusdes hdo de ser provadas e documentadas de
modo suficientemente objetivo, com fundamentacédo
especialmente rigorosa (porque contraintuitiva) e com
fidelidade a moldura ficcional e discursiva (0 que nos
foi facilitado pela regularidade com que esse padréo
ideoldgico-discursivo se faz presente no decorrer de
todo o enredo de Crash). E o que faremos a seguir.

2.2 Focando e analisando alguns “atos falhos”

I. E certo que quase todos os personagens do fil-
me ndo sdo isentos de falhas ou defeitos morais, inde-
pendentemente de raca, género, classe socioeconémica
ou da posicéo que eventualmente ocupem no sistema
juridico-penal (os policiais, o promotor publico ou
seu assistente), pano de fundo para muitos dos dra-
mas vivenciados pelos personagens. A excecao seriam
0s personagens “quadrados” de origem latina (Da-
niel, Maria e Ria) ou mesmo de origem arabe (como
Dorri, filha de Fahrad), os quais demonstram perfeita
assimilacdo dos valores da sociedade branca norte-
americana. O curioso € que aos personagens brancos
norte-americanos se permite uma redengdo moral de
seus “pecados”, uma até antiquada “justica poética”,
0 que é inexoravelmente negado a qualquer dos per-
sonagens negros de Crash. Muito ao contrério, estes
parecem sempre retratados como irremediavelmente
responsaveis por suas préprias desgracas. Vejamos:

Il. O policial branco, ostensivamente racista,
Ryan, que realiza uma revista sexualmente abusiva
na esposa (Christine) do jovem diretor de TV negro
Cameron, na presenca deste, redime-se com a atitu-
de heroica (e duplamente humilhante para a prépria
Christine e para Cameron) de salvar a vida de Chris-
tine, resgatando-a de um carro acidentado, pouco
antes de explodir. Nitida a mensagem moral: ainda
que Ryan tenha l& seus desvios de conduta, € um po-
licial destemido, corajoso, a quem Christine devera
ser eternamente grata, porque Ihe salvou a vida, per-
doando-o pela “indelicadeza” da revista abusiva.l A
cena de Ryan abracado a Christine, quando salva sua
vida, e que ilustra o material promocional do DVD, é
bem caracteristica dessa mensagem corrente do filme,
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a despeito de seu propésito de denunciar o racismo: o
que seria dos negros nao fossem os brancos?

I11. Esse mesmo policial Ryan, que néo se contém
em insultar, com termos explicitamente racistas, por
duas vezes (por telefone e pessoalmente), a gerente ne-
gra do plano de saude, Shaniqua Johnson, redime-se
com a preocupacdo que demonstra ter pelo sofrimento
a que injustamente seu pai é submetido, sem a adequa-
da assisténcia médica, pelo modesto plano de salde
que tem condicdes de pagar, ap6s anos de trabalho
arduo. Néo bastasse isso, as palavras proféticas des-
se veterano policial ao colega mais jovem e idealista,
Hansen (“Espere até que vocé esteja por mais alguns
anos nesse trabalho™), sdo confirmadas pelas proprias
circunstancias em que Hansen acaba matando o jovem
Peter. Quase que a corroborar 0 maior dos mitos da
chamada cop culture: de que a dureza das ruas, a maior
exposicdo ao submundo da criminalidade (preco que
pagariam os que se prop&em a garantir a paz e a se-
guranca publica — mais que um trabalho, uma “mis-
sd0”), traz inevitavelmente “incidentes”, “acidentes
de trabalho”, por melhores que sejam as intencGes de
muitos dos que ingressam nos quadros policiais (cf.
Reiner, 1992). Ou seja, o policial Ryan é um homem
experiente, honesto, dedicado a seu trabalho, ainda
que um tanto “tosco”, “rude”, atributo inevitavel aos
que trabalham “nas ruas”.

IV. Ainda que a longa cena ndo deixe duvidas
em retratar a pratica de uma revista policial sexual-
mente abusiva por Ryan a Christine, o carro de luxo
do bem-sucedido diretor de TV negro é parado por
Ryan (mesmo ap6s Hansen observar que ndo é a mes-
ma placa do carro roubado que procuravam) porque
o casal (Christine e Cameron), animado no retorno
de uma cerimbnia de premiacdo, praticava sexo oral
com o veiculo em movimento. Assim, o inaceitavel
abuso de Ryan, a Christine e a Cameron, acaba sen-
do contraposto ao fato de que, tivesse o casal negro
se comportado de forma mais decente, mais civiliza-
da, contendo-se de seus desejos sexuais, e ndo fosse
Christine tdo desbocada, o desfecho da abordagem,
por Ryan, talvez fosse outro. A consciéncia, por Ca-
meron, de que seu comportamento no veiculo (ao
permitir-se a fellatio de Christine) era socialmente
inaceitavel, deixa-o “nas méos do policial Ryan”. Até
para evitar o escandalo (sobre as razGes da detencao)
que eventual reclamagdo aos 6rgdos correcionais da
policia Ihe acarretariam. Como diz Christine: ndo re-
age Cameron a atitude abusiva de Ryan, sequer de-
nunciando-o, para que seus amigos nao se lembrem
de que ele [Cameron] nunca passou de um negro, de
quem ndo se poderia mesmo esperar se comportasse
de forma diversa. Ou (como diria Ryan ou Flanagan):
n&o se comportassem o0s negros de forma tdo desviante
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mito a discriminagdo racial na constru¢do dos “sus-
peitos”, durante as abordagens policiais),? boa parte de
seus problemas com a policia e a justica ndo existiria.
Reedita-se aqui a crenca no duro “fardo civilizatorio
do homem branco”, de que nos fala lanni (2004, p.
22). Uma vez mais a mensagem: a vida dos brancos
seria menos custosa ndo fossem 0s negros.

V. Contudo, isso ndo basta ao aniquilamento
moral de Cameron. O olhar lascivo do policial sobre
Christine (e provocativo de Christine sobre Ryan, an-
tes de sair do carro), entremeada a impropérios verbais
de uma descontrolada Christine, seguida da revista se-
xualmente abusiva, por Ryan, retira do jovem negro
(ja privado do respeito que normalmente sua condicao
socioecondmica “superior” Ihe proporcionaria — néo
basta ter dinheiro, € preciso ser branco) sua propria
masculinidade. Ha uma castracdo simbdlica de Ca-
meron, em alguns aspectos tdo impactante quanto
um profundo ato de racismo, embora dele derivado, a
mesclar dimensdes de género e raca. Cameron € hu-
milhado como homem porque incapaz de proteger
sua fémea dos abusos de outro macho. E néo bastasse
0 estupro simbolico de sua mulher (o estupro, como
arma de guerra, constitui imagem corrente ao longo
da histéria, muito menos pela satisfacdo sexual que
proporciona, e muito mais pela castracdo simbdlica do
derrotado, a marcar sua patente inferioridade) (Diken,
Lautsen, 2006; Milillo, 2006) é ainda humilhado por
Christine, que ndo se conforma com o fato de ele
néo ter reagido (“O que eu preciso é de um marido
que ndo fique parado enquanto eu sou molestada™),
embora mais tarde ela procure entender as razes de
Cameron (ainda que nunca se conforme). Aqui mais
uma ironia sobre o politicamente incorreto: Christi-
ne consente que o marido “fez a coisa certa” (0 que
era menos lesivo ao corpo e a imagem de ambos na
situagdo), mas ainda assim se ressente de sua falta de
virilidade, de sua dignidade de macho ser subtraida,
masculinidade que vai mais tarde encontrar na figura
destemida e protetiva do policial branco e racista que,
mesmo pondo em perigo a sua propria vida, a salva
da morte. Virilidade, coragem, ousadia, utilizados por
Ryan com inteligéncia e no momento préprio, e nao
de forma inoportuna, como a estlpida investida de
Cameron aos policiais, quando assaltado por Peter e
Anthony.

Ao homem negro fraco, incapaz de salvar a es-
posa do abuso ou do perigo, sem poder denunciar
aos Orgdos competentes o comportamento abusivo de
Ryan (porque tudo teria derivado do comportamen-
to sexualmente promiscuo de Cameron e Christine),
contrapde-se a superioridade masculina de Ryan, que
ndo apenas abusa sexualmente de Christine, na frente
de seu esposo, mas é corajoso o suficiente para colocar
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dente de carro. Ryan é a imagem perfeita do macho,
que Christine (refor¢ando os estere6tipos de género) —
com a ajuda da surpreendente cena do salvamento — a
contragosto gostaria de ver em Cameron.

VI. Hansen, o jovem policial branco, reconhe-
cendo Cameron pela humilhacdo que Ryan o sub-
metera, intercede numa outra abordagem policial ao
diretor de TV, que também tem a vida salva por um
policial branco. E que Cameron, de modo absoluta-
mente irracional, suicida mesmo, ndo apenas reage a
uma tentativa de roubo a seu veiculo (perpetrado por
Anthony e Peter), mas, tendo arrebatado a arma dos
ladrdes, ao invés de exigir sua prisdo, passa a desafiar
0s préprios policiais que surgem (como se estivesse a
roubar o préprio carro), pedindo-lhes que se ajoelhas-
sem e lhe praticassem sexo oral, prometendo gestos
ainda mais ameacadores. N&o fosse pela casual inter-
vencdo de Hansen, Cameron certamente seria morto
em “legitima defesa” (como se apressa em esclarecer
o jovem policial Hansen). Pobre Cameron: mal sabe
escolher a ocasido e 0s meios mais racionais para uma
atitude heroica, para expressar sua indignacdo contra
uma sociedade racista, sexista, segregacionista. O que
seria de Cameron, se ndo fosse Hansen? Ou, uma vez
mais: 0 que seria dos negros (“naturalmente” irasci-
veis, temperamentais, impulsivos, inconsequentes, ir-
racionais, como Cameron), se ndo existissem brancos
como Hansen (que salva a vida de Cameron) ou mes-
mo Ryan (que salva a vida de Christine)?

VII. O mesmo Cameron, embora diretor de TV,
se deixa convencer, pela sugestdo de seu assistente
branco, a refilmar uma cena tecnicamente perfeita,
simplesmente porque 0 personagem negro ousara uti-
lizar uma frase que traduziria uma expressao “incom-
pativel” com o carater tosco que um negro presumi-
velmente estaria fadado a representar (estereotipada,
gramaticalmente inadequada, segundo 0s registros
da norma culta). Vale dizer, Cameron nem mesmo é
capaz de exercer seu legitimo e incontrastavel poder
como diretor de uma cena no exercicio de sua profis-
sdo, pois de quem nasceu para ser escravo ndo se pode
esperar que aja como “senhor” (a dialética “senhor—
escravo”, de que nos fala lanni, ndo poderia estar aqui
melhor simbolizada) (lanni, 2004, p.27). Ao contrario
de Ryan, o policial branco que luta por suas convic-
¢des e que, a seu modo, mantém o controle de tudo
e de todos.

VIII. Em suma, por ser negro, Cameron nao é
macho (porque incapaz de defender — ou satisfazer —
sua propria fémea) e nem € rico (apesar de ser um
homem de posses, ndo é respeitado como tal e sua
posicdo econdmica ndo lhe permite, por razdes pro-
prias e externas relacionadas a sua raca, fazer valer seus
direitos). Néo sabe se comportar de forma adequada,
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sabe. O atributo racial priva Cameron, a um s6 tem-
po, do ser e do ter, por um ato abusivo de um agente
do Estado, e com o reforgo dos estere6tipos de géne-
ro que sua mulher parece mais inclinada a observar.
Mais que isso: a tolerancia, a resignacédo de Cameron,
0s modos de adaptacdo que aprendeu a realizar para
seguir seu rumo numa sociedade racista, conquanto
Ihe assegurem relativo sucesso profissional, privam-no
de sua dignidade humana (como lhe bradou Christi-
ne), na medida em que representam rituais tipicos da
dialética “senhor—escravo”. Equilibrando-se de forma
utilitaria nessa corda bamba, entre os valores do indi-
vidualismo e do racismo, que o leva a dobrar-se diante
de Ryan e de seu assistente, Cameron ndo consegue
ser negro nem consegue ser branco. N&o consegue ser
pobre nem consegue ser rico. E s6 essa constituicdo
moral amorfa, ambigua e contraditoria, aniquiladora
de sua individualidade, poderia explicar a postura sui-
cida que adota, no episodio da tentativa de roubo de
seu veiculo.

IX. Os insultos racistas de Ryan a Shaniqua Jo-
hnson, porque presumivelmente justificaveis pelos
arroubos irracionais de um filho diante do drama vi-
tal do pai, circunscrito as amarras de um sistema de
salde injusto, sdo obnubilados de forma muito mais
contundente do que a nitida confissdo, por Shaniqua,
de que a solugdo para o pai de Ryan poderia ser en-
caminhada com maior “boa vontade” caso o proprio
pai (e ndo o arrogante Ryan) tivesse comparecido (o
que ndo quer dizer que Shaniqua tenha solicitado sua
presenca). Nesse sentido, ndo deixa de ter razdo Ryan,
ao observar que a Shaniqua bastaria tdo-somente um
“rabisco de sua caneta”. Temos entdo uma gerente ne-
gra de um plano de salide que, por conta dos insultos
de Ryan (pelo contexto do filme “justificaveis” diante
do drama do pai, vivenciado pelo filho, e pelo “sacri-
ficio” que o paciente sofreu em sua vida pessoal com a
implantacdo de politicas de acdo afirmativa), prejudi-
ca um terceiro inocente, o idoso e moribundo pai de
seu ofensor. A mensagem, uma vez mais, € clara: essas
negras sdo mesmo vingativas, impiedosas, insensiveis,
arrogantes e ingratas. Sequer se sensibilizam com a
dor sofrida por um idoso doente, “martir” das politi-
cas de acéo afirmativa. Nao por acaso, a mesma Shani-
qua, na cena final, logo ap6s se envolver num pequeno
acidente de carro, dirige-se a0 motorista do carro de
tras exigindo-lhe que fale o idioma “americano” (e
ndo a lingua inglesa), encerrando-se o filme com mais
essa alegoria, da boca de um personagem negro, ao
preconceito, a discriminacéo, a ignorancia. Mais uma
vez, enquanto Ryan, ao longo do filme, redime-se de
suas falhas de carater (de abusador a injusti¢ado), o
espectador assiste (sem reden¢do alguma) ao rebaixa-
mento moral de Shaniqua.
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gosto pelo trabalho licito (ainda que sujeito a inevita-
veis “acidentes de percurso”) e sua preocupagdo com
0 bem-estar de seus familiares, a mde de Graham e
Peter, que permanece inativa em sua casa apenas con-
sumindo crack, duplamente falha em seu “legado” mo-
ral aos filhos. Por um lado, ha de ter falhado (esta a
mensagem do filme) na formagdo moral de Peter, que,
ao invés de se dedicar ao trabalho licito, torna-se um
ladrdo de automdveis. Por outro lado, embora tenha
conseguido incutir em Graham a inclinagdo para o
trabalho honesto, néo se houve bem em fazer com que
ele nutrisse um senso de solidariedade familiar (a cena
em que Graham encontra comida estragada na gela-
deira da casa da mée é bem sintomatica de seu aban-
dono) ou mesmo o minimo senso de respeito familiar,
de educacio, de civilidade. E preciso que a namorada
de Graham, Ria (Jennifer Esposito), branca — ainda
que de ascendéncia latina —, o repreenda moralmente
por ter interrompido a ligacdo que sua mée lhe fa-
zia para lhe declarar que ndo podia atendé-la porque
estava “fazendo amor com uma mulher branca”, de
cuja nacionalidade nem mesmo esta certo (a tem por
mexicana, quando na realidade € filha de pais salvado-
renhos e porto-riquenhos, o que Ihe vale uma aula de
geografia por parte de Ria). Mais uma vez o estered-
tipo racista: os negros séo mesmo uns mal-educados,
grosseiros, comportam-se de forma menos civilizada
gue os brancos, ddo mais importancia ao sexo que a
qualquer outra coisa. No entanto, isso € de somenos
importancia em relacéo a Graham: mais significativa é
sua paulatina degradagdo moral, ao preferir participar
de uma fraude para livrar o irméo de uma prisdo que
atender aos insistentes pedidos de sua mée para que
procurasse 0 irméo cagula e o trouxesse para casa, O
que poderia contribuir para a recupera¢do do irmao
cacula, sendo por isso acusado por ela de ser responsa-
vel pela morte de Peter.

XI. A morte do jovem Peter, embora decorrente
de uma falsa representacdo da realidade pelo policial
Hansen (que toma uma estatueta de S&o Cristdvéo
como se fosse uma arma), é antecedida de uma ati-
tude inconsequente de Peter, que seguidas vezes ig-
nora o apelo de Hansen para mostrar o que tem em
suas maos. Como se estivesse “pedindo para morrer”,
numa espécie de “legitima defesa putativa” (erro de
tipo permissivo), na expressao técnica dos penalistas.
Embora a aparente moral da historia seja a de que até o
insuspeito Hansen guardava um resquicio de precon-
ceito (que levou a seu equivoco), toda a cena é elabo-
rada de modo que também Hansen possa se redimir
dessa sua falha tragica, pois tudo indicava que Peter
0 induziu ao engano. Mais uma vez, 0s negros sao 0s
responsaveis por seu proprio infortdnio. Mais uma vez
um embarago causado a um branco por uma atitude
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a um jovem negro. A vida de policiais brancos como
Hansen seria muito mais facil se ndo existissem negros
inconsequentes como Peter. Hansen certamente se
arrependeu da “politicamente correta” carona dada a
um negro, numa noite fria de inverno, assim como
Jean Cabot maldisse o instante em que, mesmo in-
tuindo que seria assaltada por dois jovens negros, ndo
mudou de direcéo.

XIl. Flanagan, assistente do promotor Rick,
enuncia seu brado contra as politicas de agdes afirma-
tivas, com o argumento de que, independentemente
das inegaveis constatacGes de seletividade racial do
sistema penal, 0s negros parecem compulsivamente,
atavicamente (diria um darwinista social), inclinados
a “colocar a médo no jarro”, o que, segundo a teoria
de Flanagan, justificaria o fato de que os dois irméos
(Peter e Graham), mesmo com oportunidades equiva-
lentes, tenham tido destinos completamente dispares.
Nesse aspecto, Flanagan (e o promotor Rick, que re-
presenta) incorpora o que alguns analistas chamam de
“racismo ambivalante” (Lima, Vala, 2004, p. 406).

Nessa mesma cena numero 8 de Crash, Flanagan,
ao terminar de expor os fundamentos de sua tese de que
“no fundo, nenhum negro é flor que se cheire”, ainda
se oferece, com a generosidade branca, para adotar uma
politica afirmativa téo radical que é baseada na injusti-
ca: pede a colaboracdo do detetive negro Graham para
que a promotoria acuse de homicidio com conotagdes
raciais um policial branco potencialmente inocente,
Conklin, encobrindo as evidéncias de que a vitima
(irméo “de cor” de Graham) ndo era inocente. Com
a simultdnea promessa de promover Graham para uma
posicdo de destaque e abstendo-se de dar efetividade a
prisdo, por tempo indeterminado, do irm&o “de san-
gue”, Peter. Tudo isso para que o sistema judicial (sob
0s auspicios do promotor e de seu assistente) sinalizasse
estar politica e juridicamente comprometido com as
minorias raciais ou étnicas dos EUA.

Poucas vezes nos deparamos com eixo argumen-
tativo e ideoldgico (ainda que ficcional) tdo cruel e
cinico como pano de fundo para uma critica as agdes
afirmativas. A proposta indecorosa de Flanagan (de
em nome da “causa negra” realizar-se uma injustica)
parece significar um alerta velado, sub-repticio, dos
perigos, dos riscos a que podemos estar submetidos,
caso levemos as Ultimas consequéncias as medidas
compensatorias das desigualdades raciais. Ou (o que
€ mais grave) como as concessdes as reivindicagdes
de justica, baseadas na diversidade, seriam no fundo
incompativeis com os principios de justica que nor-
tearam a civilizacdo europeia e que, posteriormente,
foram transplantados para suas colénias. Como se 0s
reclamos de inclusdo social, politica e juridica das mi-
norias raciais e politicas corrompessem o equilibrio
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XIIl. Embora se possa afirmar que a solugéo
“particular” aventada por Flanagan (e, por via obli-
qua, por Rick, na esfera pablica), sendo moralmente
insustentavel, ndo poderia ser adicionada a conta das
supostas “redencdes” morais dos personagens brancos,
ndo podemos esquecer que o rebaixamento moral do
policial negro, Graham, que acaba aquiescendo com
a proposta de Flanagan, ha de ter relevancia drama-
tica muito mais proeminente (posto que vinculado a
um personagem com senso ético até entdo inabala-
vel) que as ilagbes de quem desde o inicio se apresenta
como o responsavel pelo “servicinho sujo” de uma
instituicdo do Estado (a promotoria). Aqui mais uma
perversa mensagem do chamado “antirracismo racis-
ta” incorporada na construcdo de Crash: os préprios
negros s&o os corruptores do sistema, na medida em
que, contrariamente as “evidéncias” de sua natural
“inadaptacéo social” as regras do mundo civilizado,
alheios as perspectivas do American dream, ainda for-
¢am a maioria branca, em nome da pacificacdo social,
vez por outra lhes dar eloquentes razdes de que o sis-
tema oficial reconhece que vivemos numa sociedade
injusta e desigual e de que se esforca para melhorar
(nem que seja construindo um martir negro e injusti-
cando um branco). A velha logica racista, subjacente
ao cinico discurso antirracista de Flanagan: embora
tudo fosse mais facil se o detetive Lewis ndo traficasse,
ou se Peter, irmédo do detetive Graham, ndo praticas-
se seguidos furtos e roubos, uma vez que o tema da
desigualdade racial adquiriu tamanho peso politico, é
inevitavel que os brancos aproveitem as ocasides poli-
ticamente propicias para uma (falsa) demonstracéo de
sensibilidade para com as minorias raciais ou étnicas.
Negar o racismo ndo parece ser mais uma estratégia
valida. Melhor reconhecé-lo enfaticamente, vez por
outra, no plano oficial, na esfera publica (acGes de go-
verno, declaragdes a imprensa — como as empreendi-
das por Flanagan e Ricky), e continuarmos a subscre-
ver, no intimo, na ordem privada, os fundamentos da
ideologia racista.

XIV. Nenhum atributo moral positivo é tampou-
co vinculado a Dixon, o tenente negro que se recusa
a encaminhar uma acusagdo formal de racismo contra
Ryan (que Hansen, policial branco, estava disposto a
deduzir), sob o improvavel receio de que Dixon pode-
ria ser acusado de ndo ter se apercebido antes do com-
portamento racista de Ryan, quando este estava sob
sua supervisdo, o que poderia prejudicar sua carreira.
Como se fosse natural ou plausivel que um policial
branco e racista explicitasse seu preconceito, realizasse
seus atos discriminatOrios para que seu superior negro
pudesse testemunhé-los. Essa pifia justificativa para
a recusa de Dixon em encaminhar a reclamacdo de
Hansen é um argumento forgado para a nova mensa-
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que esteja em jogo a luta pela superacdo do racismo.

XV. Até mesmo Jean Cabot (Sandra Bullock),
que abertamente expde a seu marido Rick suas sus-
peitas em relacdo ao chaveiro Daniel (na presenca do
préprio Daniel, que ainda se encontrava na residéncia)
e assume seu preconceito em relacdo a “inclinagdo”
dos negros a criminalidade (na presenca da assistente
negra do promotor Rick), também tem a oportuni-
dade de se redimir de seu preconceito contra os “ou-
tros” (negros, latinos, pobres, imigrantes), quando,
se sentindo sozinha, apds cair da escada de sua nobre
residéncia, vé-se amparada pela empregada doméstica
Maria, quando entdo a abraga e a chama de melhor
amiga. No mais “cordial” estilo da dialética “senhor—
escravo”.

XVI. O personagem tragico do iraniano Farhad,
interpretado por Snaun Toub, que quer uma arma,
sem saber como usa-la ou que municdo lhe seria
mais adequada, que desconhece a distingdo entre o
trabalho de um marceneiro e de um chaveiro, assim
como desconhece suas obrigacdes para ter assegura-
do o direito ao pagamento do seguro, representa ndo
um caso de dificuldade de comunicacdo linguistica,
mas de absoluta ignorancia. A aparente dificuldade de
entendimento da lingua inglesa, atribuida a Fahrad,
é nitidamente um disfarce para a caracterizacdo de
um personagem islAmico como paranoico e inconse-
guente, indigno da cidadania americana ou incapaz
de compreender a cultura a ela subjacente. Justificaria
0s insultos do vendedor da loja de armas, que se nega
a vender a arma a Fahrad, vendo-o como epitome de
uma ameaga terrorista.

A insensatez do comerciante iraniano, que, arma-
do, vai ao encontro do chaveiro, para assassina-lo, re-
putando-o como responsavel por toda a sua desgraca, e
que por pouco nao mata a filhinha do chaveiro Daniel,
Lara, parece justificar o vaticinio racista do vendedor
de armas estadunidense: imigrantes de origem isla-
mica, como Fahrad, ndo merecem, de fato, nenhum
dos atributos da cidadania norte-americana. Os EUA
seriam melhores se ndo fossem alguns fanaticos e para-
noicos mugulmanos. Pior que isso: a “santa” ignoran-
cia dos imigrantes (e a prudente omissdo do vendedor
americano branco) teria salvado a vida de Lara (e de
Daniel), quando a filha de Fahrad, Dorri, ao confron-
tar o vendedor pela injustificavel recusa de vender a
municdo, acaba por adquirir meio que aleatoriamente
balas de festim, como se fossem verdadeiras.

E precisamente essa absurda crenca (convicta ou
inconsciente no delineamento moral dos personagens
negros ou islAmicos de Crash), de intrinseca inferio-
ridade de um grupo de pessoas sobre outro, por vezes
associada a uma marca visual, fisica (fendtipo), por
vezes vinculada a aspectos simbolicos e culturais, o
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mardes, 2005, p. 31), quando ha muito — do “Apelo
de Atenas”, produzido em coléquio da Unesco, em
1981(Unesco, 2007), as conclusdes do Projeto Geno-
ma sobre a “invencao das ragas” (Barbujani, 2007) - ja
ndo se tem duvida acerca da insubsisténcia do conceito
do ponto de vista da biologia ou da antropologia fisi-
ca. O conceito de raca e de racismo (a que preferimos
a novel expressdo “racialismo™) permanece como uma
matriz operacional, no campo do direito, da socio-
logia, da antropologia cultural, da psicologia, exata-
mente porque, cOmo conceito, sintetiza um certo tipo
de subjetividade e de interacéo social nela baseada que
supBe uma pretensamente “natural” inferiorizacdo de
um grupo sobre outro. Pouco importa que 0s argu-
mentos racistas sejam “pseudocientificos”, do ponto
de vista biologico, ou que estejam vinculados a marcas
de um pretenso “processo civilizatério” diferenciado
(Paiva, Sodré, 2004, p. 143).

Reedita-se na ficcdo um fendmeno muito real e
concreto, delineado pelos estudiosos das relacdes ra-
ciais, relacionado a uma roupagem muito mais sutil,
simbdlica, privatista do racismo contemporaneo do
que as formas mais explicitas, pablicas, as quais (em-
bora ainda presentes) jamais poderiam gozar de formal
aceitacdo sociojuridica. Um insidioso reforgo dos ele-
mentos estigmatizadores de um grupo racial ou étnico
como “naturalmente” inferior a outro. Uma “oposi-
¢do assimétrica”, a0 mesmo tempo cultural, tempo-
ral e racial, como teoriza Feres Junior (2006, p. 172).
Em Crash, todos, absolutamente todos 0s personagens
negros do filme sdo fracos, covardes, submissos, im-
pulsivos, vingativos ou ingratos. Sem excegdo. Essa é
uma ldgica inexoravel do filme que, exatamente pela
pretensa ilogicidade da trama (casualidades), ndo pode
deixar de conter uma conotacéo nitidamente racista.

3. Para além das brancas pipocas —
a responsabilidade social e ética da
industria do entretenimento

Lamentavelmente, essa é a tonica de algumas
obras de ficcdo norte-americanas que trabalham, de
modo mais explicito, com questdes raciais, ainda que
concebidas por negros. A pretexto de enfrentarem o
racismo, terminam por sedimenta-lo de modo ainda
mais perverso, posto que sub-repticio. Em Do the ri-
ght thing (Faca a coisa certa), de 1989, escrito, dirigido,
produzido e interpretado por Spike Lee, do qual em
muitos aspectos Crash parece ser o complemento ou
nele ter se inspirado (o dia mais quente do ano, no

i Eilimamr A~ om o ANAiAa mmmr” frim A A~ v At rm Al A~

indolentes, arruaceiros, baderneiros, pregui¢osos, in-
civilizados, o que é explicitamente enunciado por eles
proprios, qguando comparados a um casal de pequenos
comerciantes coreanos que se instala na comunidade
e que obtém rapido progresso comercial, o que acaba
amplificado na medida em que o filme é ambientado
num bairro habitado quase que completamente por
negros (Hudson, 2007, p. 15; Aradjo, 2000, p. 78).

Em Do the right thing, “Sal” (Salvatore), inter-
pretado por Danny Ayelo, é um comerciante italo-
americano, que literalmente “p6e a méo na massa”
para o sucesso de sua pizzaria, instalada ha 25 anos
no bairro do Brooklyn. Emprega Mookie, jovem ne-
gro (interpretado pelo proprio Spike Lee), perdoa seus
constantes atrasos e o trata como filho, permitindo
até que interfira em assuntos familiares, como o re-
lacionamento conturbado entre Pino e seu irmdo, fi-
Ihos de “Sal”. Mookie apresenta-se e relaciona-se com
Sal e seus filhos como se fossem integrantes de uma
mesma familia e ndo como empregados e patrdes. E
tal como o pai de Ryan, em Crash, Salvatore, em Do
the right thing, tendo sido sempre um “simpatizante”
da comunidade negra, acaba sendo por ela arruinado.
Se a ruina pessoal do pai de Ryan, em Crash, teria
decorrido dos contratos da prefeitura, que passou a
implementar politicas afirmativas, Sal, em Do the right
thing, tem sua pizzaria destruida pelos vizinhos ne-
gros, revoltados com a morte do personagem Radio
Raheem (Bill Nunn), ao ser detido por policiais que
procuravam conter a briga na pizzaria, provocada por
Radio Raheem e Buggin Out (Giancarlo Esposito).

O filho de Sal, Pino, que explicita em diversas
passagens sua aversdo pelos negros (embora fa de al-
guns negros “diferentes”, como Eddie Murphie,
Magic Johnson, Barry Manilow, Prince), vaticina
ao irmdo uma profecia: “vocé sera apunhalado pelos
negros a primeira vez que lhes der as costas, pois ne-
nhum negro é confidvel”. Isso ap6s tentar convencer
0 pai, sem sucesso, a transferir sua pizzaria para outro
local, enquanto ainda estivessem vivos. E a profecia se
autorrealiza quando, terminada a briga na pizzaria, 0
préprio Mookie, o negro protegido de Sal (e tratado
como se fosse seu filho e futuro herdeiro), € o primei-
ro a arrebatar um latdo de lixo e arremessar contra a
janela da pizzaria, incitando seus demais “irmdos de
cor” a fazer o mesmo, até destruirem completamente
o estabelecimento.

No dia seguinte ainda interpela Sal, o dono da
pizzaria, para que pague o que lhe deve, reivindicacdo
que acaba sendo aceita por Sal, apesar dos prejuizos
com a destruicdo do estabelecimento (iniciada por
Mookie). Sal tira do bolso US$ 500 e joga o dinheiro
em direcdo a Mookie, que recolhe cada cédula caida
no chdo. Com efeito, a reivindicagdo do pagamento
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pizzaria, por simples indignacdo pela morte de Radio
Raheemn (a denotar que a vida sempre haveria de ter
um valor maior que o patriménio). Se assim o fosse,
certamente ndo teria feito tanta questdo de exigir o
pagamento (pela destruicdo por ele préprio iniciada),
em meio ao seu infortlnio pessoal. A cena de Mookie
abaixando-se para recolher as cédulas, em meio a des-
graca de Sal, fala por si. O curioso é constatar que essa
cena foi idealizada, dirigida e interpretada pelo insus-
peito Spike Lee, num inusitado “ato falho”.

Em Crash, o racismo de Ryan é obtemperado pelo
comportamento indecente (de Christine e Cameron),
vingativo, injusto, ingrato (de Shaniqua Johnson) ou
criminoso (os ladrées Anthony e Peter), de quem sim-
plesmente se recusa a trabalhar duro, tomar 6nibus,
fazer servicos subalternos. Em Do the right thing, o ra-
cismo de Pino é também neutralizado pela ingratiddo
e intolerancia de Mookie (e toda a comunidade negra
do bairro) a Salvatore, o bonachdo dono da pizzaria,
até entdo orgulhoso de alimentar geragdes de vizinhos
negros, encantado com a beleza da jovem Jade, irma
de Mookie.

E como se no fundo Ryan (de Crash) e Pino (de
Do the right thing) ndo fossem racistas (parece ser esta
uma representacdo simbdlica e ideoldgica comum a
ambos os filmes), mas simplesmente ndo tolerassem
negros vagabundos, desordeiros, indolentes, incivili-
zados, 0s quais se recusam a arcar com o 6nus (do
trabalho duro, da dedicacdo, do estudo, da disciplina)
que alimenta o progresso individual, conquanto rei-
vindiquem direitos de igualdade (Feres Junior, 2006,
p. 172). Como se 0s proprios negros fossem responsa-
veis pela discriminagdo que recebem, que seria muito
mais decorrente de uma postura individual diante da
vida (reivindicassem menos e trabalhassem mais, se-
riam mais felizes) e ndo por razdes historicas, politicas
e socioeconémicas.

Nessas obras de ficcdo, a postura indolente diante
da vida (que evidentemente pode ser reconhecida em
qualquer grupo étnico) é sempre estigmatizada como
pertencente aos negros (até os latinos ou orientais,
nesse aspecto, sdéo poupados — vide as imagens posi-
tivas de trabalhadores atreladas a Ria, Daniel e Dorri
em Crash, e do casal coreano em Do the right thing).
Como se o racismo, o preconceito, a discriminagdo
racial ndo fossem inven¢do dos brancos, mas dos pro-
prios negros, cujos comportamentos sociais estariam
sempre a justificar que, em verdade, ndo estdo ainda
em condi¢des de compreender e de se amoldar as re-
gras do mundo civilizatério branco e ocidental. Um
racismo ancorado numa ideologia (no sentido que lhe
dé& Chaui, 2001, p. 108), reinventado e justificado pe-
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los préprios negros. Como se “gratuitamente” ou por
livre e esponténea vontade, preenchessem em nimero
tdo expressivo as vagas dos presidios, dos necrotérios,
dos subempregos, dos hospitais psiquiatricos (como
criticamente menciona a pungente letra de uma can-
cdo popular brasileira®). Ambos os filmes carreiam a
sub-repticia mensagem da irracionalidade, da passivi-
dade, da submissdo, do inato desajuste (inadaptacdo
social), da incivilidade dos grupos estigmatizados, o
que constitui uma expressdo mais sutil (e ndo menos
perversa) de preconceito racial, uma espécie de “racis-
mo de atitudes” (cf. Guimardes, 1999, p. 107).

Crash ou Do the right thing encaixam-se naqui-
lo que rotulamos de “antirracismo racista”. E ai
Hollywood, ao se pretender séria, engajada, ao tocar
temas além do simples e puro entretenimento, aca-
ba colocando mais um tijolo simbdlico na longa e
paulatina construgdo e no reforco estrutural de este-
redtipos acerca dos negros, alimentando o racismo e
pouco contribuindo para suprimir 0 preconceito e a
discriminacdo racial. Por isso, recebemos com surpre-
sa 0 fato de o filme Crash ter sido ganhador (além de
uma dezena de outros prémios) do Humanitas Prize,
prémio de exceléncia na escrita cinematogréfica e te-
levisiva, dedicado a louvar “historias que afirmam a
dignidade da pessoa humana, investigam o significado
da vida, e iluminam o exercicio da liberdade huma-
na; a histérias que velam pela humanidade comum,
para que 0 amor possa permear a familia humana e
auxiliar a liberar, enriquecer e unificar a sociedade”.*
Igualmente surpreendentes os inimeros prémios, co-
letivos ou individuais, relacionados ao filme, conferi-
dos pelo Black Movie Awards. Surpresa porque, por
tras das explicitas cenas de odio, preconceito, racismo,
gue evidentemente chocam e escandalizam o especta-
dor (e que, evidentemente, o filme procura repudiar,
denunciando-as de forma brutal), esconde-se (cons-
ciente ou inconscientemente) uma mensagem moral
muito incisiva e penetrante (posto que sub-repticia)
na linha diametralmente oposta aquela (socialmente
responsavel) que os autores da histéria apregoam: “o
que seria dos negros se ndo fossem os brancos?” ou (o
que € a mesma coisa): “como o mundo dos brancos
seria melhor ndo fossem 0s negros”.

Convém frisar que ndo estamos aqui a patrulhar
uma obra de ficcdo, exigindo que siga o caminho do
bom samaritano, execrando, de forma explicita, uni-
lateral ou “romantica” os “males do racismo”, sem
deixar qualquer mensagem ambigua acerca do posi-
cionamento de seus criadores ou de seus personagens.
A industria do entretenimento seria mesmo muito en-
fadonha se tivéssemos de ler todos as obras de ficcdo

3 Primeira estrofe da cancdo “A carne”, de Seu Jorge, Marcelo Yuca e Ulisses Cappelletti, imortalizada na voz da cantora Elza Soares: “A carne
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como documentarios ou papers académicos. Ocorre
que quando uma obra de ficgdo se propde a abordar,
de forma direta e convicta, temas sociais, juridicos ou
politicos, abre-se necessariamente ao escrutinio uni-
versal de sua tessitura discursiva, quer gueiram ou nao
seus criadores. As artes em geral e a midia televisiva
e cinematica, em especial (diante de seu extenso, ins-
tantaneo e global efeito difusor), ndo podem se eximir
de sua responsabilidade social, ética e politica. Princi-
palmente quando seus criadores optam por trabalhar
com temas e enfoques especialmente complexos — no
plano das razdes e das sensibilidades — como € a ques-
tdo racial, ainda mais entrecortada por vetores de gé-
nero, classe, igualdade e justica. Se, quando o fazem,
acabam por sutilmente reforcar esteredtipos histori-
cos, culturais e sociais, tdo deletérios a luta secular e
universal de erradicacdo do racismo, do preconceito,
do odio, da discriminagdo, devem reconhecer o con-
traposto direito de observadores externos (evidente-
mente, com as armas do rigor analitico, com funda-
mentacdo o menos passional possivel) de apresentarem
visdes alternativas, criticas ou mesmo opostas a ideo-
logia a que tais obras procuram se apoiar ou referen-
dar, consciente ou inconscientemente.

Como assentado no Brasil, pelo Supremo Tribu-
nal Federal, no caso Ellwanger,® exigir do trabalho
intelectual (profissional, artistico, cientifico ou de
entretenimento) responsabilidades éticas e conformi-
dade com os ditames de nossas leis, constituicGes e
tratados internacionais ndo significa suprimir ou re-
duzir a liberdade de expressdo, mas de harmoniza-la
com principios e valores caros, como a igualdade e
a dignidade da pessoa humana.b Com efeito, as po-
[émicas obras de Ellwanger (que se propunham a re-
futar o Holocausto judeu, fazendo apologia de ideias
preconceituosas, racistas e discriminatérias) ao menos
nédo renegam seus objetivos explicitos. Talvez até mais
perigosas e deletérias sejam as sub-repticias, insidiosas
formas de racismo em meio a trabalhos desde o inicio
orientados a expor uma tese contraria ao racismo.

4. The end ou “até quando?” —
a guisa de conclusao

Crash € mais que uma pancada, uma colisdo, um
soco na boca do estbmago de todos os que sincera-
mente acreditam no ideal de solidariedade e de frater-
na convivéncia entre 0s Varios grupos raciais ou étni-

cos. Pressupde irremediavel um conflito entre, de um
lado, os cidadédos estadunidenses, brancos e ocidentais
(sintetizados na formula “Wasp” — white anglo-saxon
puritan), e, de outro lado, cidaddos negros, latinos e
orientais. Apresenta elementos de uma rica, reiterada
e consistente imagistica (demonstrada anteriormente),
de coeréncia absolutamente incoerente com a aparente
incoeréncia e casualidade da trama, no sentido de um
inevitavel aniquilamento moral de um grupo sobre o
outro, embora aparentemente a isso pretenda se opor.

Os esharrdes, os encontrdes fisicos, os conflitos,
0s choques, as incompreensdes que o filme retrata na
interacdo dos personagens ndo deixam esconder, qual
ato falho, uma visédo profundamente centrada (ou in-
conscientemente arraigada) da natural superiorida-
de de um grupo étnico sobre o outro. Os embates e
conflitos raciais, retratados no filme, permeiam uma
atitude ambigua, de atracdo e repulsa ao proprio racis-
mo, com suas explosivas combinagdes com as dimen-
sOes de género, classe, igualdade e justica.

Quem sabe precisemos mais de filmes em que a
tematica racial, em meio as interagdes sociais, politi-
cas, econémicas e amorosas entre 0s personagens, ndo
se apresentem como “temdtica racial”, mas exatamen-
te para propor sua superagdo retratem de tal forma o
inter-relacionamento entre negros e brancos como
algo indigno de chamar atencéo. E que o delineamen-
to moral dos personagens ndo seja tdo abusivamente
seletivo, discriminatério. Se com Durkheim aprende-
mos que o crime ha de ser considerado um fato social
“normal”, ainda que de consequéncias indesejaveis, a
legitimar uma resposta penal do Estado (como cen-
sura ou como sancao), que entdo esteja relacionado,
também na ficcdo, como um fato associado a pesso-
ais “normais”, brancas e negras, altas e baixas, gordas
e magras, ricos e pobres, latinos ou orientais. Oxala
vivenciemos o dia em que ndo precisemos acrescen-
tar marcas fenotipicas adjetivando profissdes, papéis e
funcdes sociais (o prefeito negro, o jogador negro, o
astronauta negro, o musico negro, o cientista negro,
0 artista negro, o assaltante negro), se é certo que tais
adjetivacBes nunca se fazem presentes em relacdo aos
brancos.

O alerta que esperamos promover nesta analise
de Crash (e aproveitamos aqui para render nossas sin-
ceras homenagens aos organizadores desta coletanea
de ensaios) é de que, embora ndo se trate de um do-
cumentario (cuja “verdade dos fatos” possa ser facil-
mente contraposta) ou de um artigo académico (cuja
“verdade das ideias” pode ser igualmente refutada), a
estrutura simbolica e ideoldgica de seu roteiro encerra

5 HC 82424-2, Pleno do Supremo Tribunal Federal, relator ministro Mauricio Correa, julgado em 17/09/03, publicado no DJ de 19/04/2004, p. 17.
6 "As liberdades publicas ndo sao incondicionais, por isso devem ser exercidas de maneira harmonica, observados os limites definidos na propria
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elementos analiticos em torno da questdo racial que
nos permite concluir ser manifestamente falsa e enga-
nadora a “l6gica” ou “justificativa™ de sua trama como
sendo uma crua retratacdo do racismo, para que nos
envergonhemos de sua existéncia. A forma como os
personagens brancos e negros se entrelagcam, se esbar-
ram, trombam e caem, em suas falas, atos e concep-
¢Bes morais, deixa muito bem impressa a mensagem
de uma pretensa superioridade branca (Paiva; Sodré,
p. 143). Como se 0 mundo pudesse ser menos proble-
matico, menos conflituoso, mais pacifico, ndo fossem
0s negros. Talvez estes representem as perturbadoras
“pequenas nuvens negras que permanecem pairando
ao redor” (de que nos fala a letra da musica-tema do
filme, “Maybe tomorrow”), impedindo os brancos e
ricos de chegarem, sem sobressaltos ou conflitos de
consciéncia, ao encontro de seus lares.’
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Talvez no futuro (maybe tomorrow), sem se per-
der ou retroceder, o tema das relagdes raciais, na ci-
nematografia hollywoodiana, possa vir emoldurado
por histérias ficcionais que sinceramente acreditem
na diferenca e na diversidade como parceiras (e néo
obstaculos) a democracia, ao Estado de direito, a jus-
tica, ao desenvolvimento humano. Que néo abusem,
consciente e inconscientemente, de simbolos, valo-
res, crencas e estereotipos que hierarquizem racas ou
culturas (expressdo maior do racismo), justificando e
perpetuando, de forma tdo perversa, a discriminagéo,
o0 &dio, a intolerancia (Aradjo, 2000, p. 77). Que ndo
substituam a violéncia real pela violéncia simbodlica,
centrada numa ideologia desagregadora. E que qual-
quer semelhanga (no delineamento moral dos perso-
nagens de uma histria) com os esteredtipos racistas
da vida real possa ser de fato mera coincidéncia.

7 Primeira estrofe da cancdo “Maybe tomorrow”, escrita por Kelly Jones, Richard Mark Jones e Stuart Cable, interpretada pela banda galesa Ste-

reophonics: “I've been down and/I'm wondering why/These little black clouds/Keep walking around with me/With me... So maybe tomorrow/I'll

find my way home.”
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Race, gender, class, equality and justice: symbolic and ideologic
representations of Paul Haggis' film Crash

Abstract

This study examines the film Crash, by Paul Haggis, from the perspective of race relations studies. It analyzes the symbolic and ideo-
logical content of the metalanguage of Crash (the way the story is told) rather than the openly racist language of the film’s characters
(the explicit content of the story that is told). Through a very accurate comparison of the fictional and discursive framework of the film
with historical and contemporary analytical contexts in the field of race relations (and their relationship with issues of gender, class,
equality and justice), the essay shows how a surreptitious racist ideology is allowed to permeate Crash (particularly in the form of the
stereotyped and stigmatizing moral shape given to the black characters compared with the white ones) under the protective mantle of a
film that apparently aims to fight racism. This essay argues that Crash is a typical example, both in terms of fiction and reality, of what
it calls “racist anti-racism”. In the end, the essay points out the need for social and ethical responsibility in the entertainment industry
and their compatibility with freedom for artistic creativity.

Key words: racism; anti-racism; gender; class; entertainment industry

Raza, género, clase, igualdad vy justicia: representaciones simbélicas e
ideoldgicas de la pelicula Crash, de Paul Haggis

Resumen

Este ensayo examina la pelicula Crash, de Paul Haggis, bajo la Optica de los estudios sobre las relaciones raciales. Emprende una lectura
del simbdlico e ideoldgico del metalenguaje de Crash (la forma como la historia es contada) y no del lenguaje ciertamente racista de
sus personajes -el contenido explicito de la historia contada. Cotejando, con fidelidad, la moldura ficcional y discursiva de la pelicula
con los horizontes analiticos histéricos y contemporaneos en el tema de las relaciones raciales -y sus correlaciones con las cuestiones
de género, clase, igualdad y justicia-, el ensayo identifica el modo como Crash permite incorporar una subrepticia ideologia racista
-particularmente en el estereotipado y estigmatizante delineamiento moral de los personajes negros, comparativamente a los personajes
blancos-, bajo el manto de proteccion de una pelicula que aparentemente propone combatir el racismo. Crash seria, en el argumento del
ensayo, un tipico ejemplo -de ficcion y de realidad- del que se denomina por “antirracismo racista”. Al final, el ensayo Ilama la atencion
para la responsabilidad social y ética de la industria del entretenimiento y su compatibilidad con la libertad de creacién artistica.

Palabras-clave: racismo; antirracismo; género; clase; industria del entretenimiento

Data de recebimento do artigo: 31-03-2009
Data de aprovacéo do artigo: 16-09-2009

323



