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JOVENS DE PERIFERIA, ESTILOS
MUSICAIS E COTIDIANO ESCOLAR

Fernanda Feitosa do Vale*

Leila Maria Ferreira Salles**

O artigo trata dos significados da musica na vida dos jovens de periferia
e de como os cddigos juvenis, associados as vivéncias musicais, se fazem
presentes na institui¢io escolar. Para tanto foi feito um estudo em duas
escolas da rede publica de ensino. Os dados foram coletados por meio
de questiondrios e entrevistas semi-estruturadas. As andlises apontam
para a importincia de se problematizar a percep¢ao social de que esses
jovens estariam restritos aos estilos musicais 7ap e/ou funk e, portanto,
circunscritos a uma identidade delimitada por esses estilos. Apontam
também que os c6digos juvenis associados aos estilos musicais apresen-
tam tragos antagbnicos ao sistema simboélico presente na instituigao
escolar. Desse modo, é preciso que se atente para as diferengas, tensoes
e conflitos presentes entre os jovens de periferia e a escola.
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Jovens de periferia, estilos musicais e cotidiano escolar

1 Introdugio

Os estudos sobre jovens das camadas empobrecidas indicam a expan-
sao quantitativa do nivel de escolarizacio desse segmento. Processo que traz
para o debate diferentes questoes, tais como as condi¢des de permanéncia na
escola, a qualidade do ensino oferecido, os baixos indices de aproveitamen-
to escolar, os conflitos e a violéncia emergentes no interior das instituigoes.
Corti, Souza (2004) e Pais (2003), ao falar dos conflitos entre jovens de peri-
feria e escola, ou de jovens no interior das instituigdes escolares, ressaltam que
o distanciamento entre as “culturas juvenis” e “cultura escolar” coopera para
o desencadeamento de conflitos nas instituicoes.

Entretanto, o significado de cultura juvenil deve, ele préprio, ser pro-
blematizado. Cultura juvenil diz respeito as maneiras como os jovens se in-
serem no mundo, como realizam a experimentagao de si, como tecem os jo-
gos de pertenca e de rivalidades (ABRAMOVAY, 2009; DAYRELL, 2005;
HERSCHMANN, 2000; PEREGRINO, CARRANO, 2003). O conceito
de culturas juvenis aponta para a diversidade, pois género, raca/etnia, clas-
se, religiosidade, sexualidade e estilos musicais imprimem diferenciacoes na
populagdo jovem. Os estilos musicais sdo inscritos como elementos centrais
que se singularizam nas marcas identitdrias de grupos juvenis, e configuram
heterogeneidades de estilos de vida.

A musica ¢ inscrita como elemento importante onde as formas de com-
portar-se, de vestir-se, de assumir determinadas posturas corporais, sentimen-
tos de pertencimento e o jogo de rivalidade entre os grupos sao configurados.
Estudos como os de Abramo (1994), Dayrell (2005), Herschmann (2000), des-
tacam a importincia da musica na sociabilidade dos jovens. A msica ¢ carac-
terizada como elemento importante nas dindmicas de sociabilidade dos jovens,
na medida em que ¢ identificada como produtora de maneiras de conceber
o mundo, e de conferir tonalidades as formas de interagio entre pares e com
a sociedade. A musica oferece aos jovens a possibilidade de conjugar a busca
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existencial com os signos de uma pertenca coletiva. Por meio da musica, as ne-
cessidades dos jovens de uma ancoragem e agregacio coletiva se articulam com
os percursos de experimentagao de si e do mundo (DAYRELL, 2005).

Nesse contexto as referéncias musicais dos jovens de periferia ganham vi-
sibilidade. Entretanto, argumenta-se que as apropriagoes socioterritorias se apre-
sentam de modo cada vez mais fractal, e o destaque conferido a crescente frag-
mentac¢do do espago urbano, questione a ideia de cidade bipartida entre periferia
e centro como espagos heterogéneos entre si e homogéneos em si (BALTRUSIS;
D’OTTAVIANO, 2009). Assim, dissertar sobre jovens de periferia, para além
de levar em consideragao um territério localizado geograficamente, implica em
considerar as maneiras de habitar que sdo recorrentemente desqualificadas, ho-
mogeneizadas e passiveis de serem vinculadas & delinquéncia.

Nesse sentido ¢ inegdvel a visibilidade da segrega¢io e a producao de
discursos que destacam a periculosidade das populagoes pobres, sobretudo,
dos jovens identificados com a periferia (OLIVEIRA, 2001), o que ¢ conco-
mitante a atribuigdo de estilos musicais que sio considerados como préprios
deles, como o rap e o funk que sao muitas vezes associados ao vandalismo.
Essas construgées norteiam as agdes, institucionais ou nao, e cooperam para
que se estabeleca no imagindrio social a ideia de homogeneidade nas relagoes
tecidas por jovens de periferia.

No Brasil, a partir da década de 1990, os jovens adjetivados como
funkeiros “na medida em que se tornaram uma ameaga a ordem social”, fo-
ram sumariamente associados as gangues pela midia e, posteriormente, pelo
Estado, e tornaram-se alvo de politicas piblicas de orientacio e disciplina-
mento (HERSCHMANN, 1997; YUDICE, 1997). De maneira semelhante,
os jovens que fazem parte do movimento 4ip hop sao constantemente vistos
como marginais e ladroes. Mas a percepgao social é ambigua, pois esses gru-
pos percorrem uma trajetdria que oscila entre a inclusio precdria e o show
business, onde, ora sio taxados como vagabundos, vulgares e drogados, ora
aparecem na midia televisiva como artistas de grande talento. Ambiguidade,
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1 As andlises apresentadas neste
texto sdo parte da dissertagio
de mestrado de Fernanda Fei-
tosa Vale, “Juventude, midias
sonoras e cotidiano escolar: um
estudo em escolas de periferia”,
apresentado ao Programa de
Pés-Graduagio em Educacio,
da Universidade Estadual Pau-
lista “Julio de Mesquita Filho”,
campus de Rio Claro, em 2010.

esta que se evidencia também na instituigao escolar, pois o rap e o funk ora
sdo concebidos como possibilidade de aproximacio entre a escola e juventude
de periferia, ora sdo associados ao vandalismo e a “drogagao”.

Assim, ao nos indagarmos sobre os significados e as relagdes de poder
decorrentes ao refletirmos sobre a ideia de identidade e territdrio, em um es-
tudo sobre estilos juvenis de periferia, nos deparamos com alguns tracejados.
O primeiro aponta para o pressuposto de que a periferia seria um territério
destacado da cidade, tanto em termos geograficos, como em termos cultu-
rais, de forma que os jovens se inscrevem em experiéncias musicais que sao
proprias desse local e correspondem a determinado estilo juvenil. O segundo
ressalta a instabilidade e a dificuldade de se estabelecer localizacoes e defini-
¢oes homogéneas de modo que os jovens de periferia fazem conexdes nacio-
nais e transnacionais com outros estilos juvenis, e se apropriam de simbolos
(re)significando-os e construindo contextos préprios. Mas, permaneceriam
fechados em grupos ou tribos que tém a sociabilidade inscrita em um estilo
juvenil configurado por um estilo musical especifico.

A partir dessas questdes realizamos uma pesquisa que teve como objeti-
vo estudar os significados da musica na vida dos jovens de periferia e verificar
como os c6digos juvenis associados as vivéncias musicais se fazem presentes
na instituicao escolar. O estudo foi realizado em duas escolas de periferia
situadas no municipio de Rio Claro-SP".

Para identificarmos os diferentes estilos musicais inscritos na sociabilida-
de dos jovens dessas escolas, distribuimos um questiondrio para ser respondido
por todas as turmas do 1° e 2° ano do Ensino Médio matutino dessas escolas,
e solicitamos aos alunos que indicassem os estilos musicais preferidos e os de
nio-afinidade. Responderam a este questiondrio 316 jovens, com idades entre
14 e 19 anos, matriculados nas duas escolas. Os estilos musicais indicados como
preferidos foram o samba/pagode, dance/eletrénica e o funk e, os alunos de
modo geral, assinalaram vérios estilos como preferidos. Estes dados, ao serem
analisados quantitativamente problematizaram a concepg¢io de que os jovens de
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periferia estariam fixados nos estilos musicais 7ap elou funk. Nao foi possivel
identificar grupos de jovens configurados por um estilo musical especifico.

Em seguida foram feitas entrevistas individuais com 16 jovens: 8 meni-
nas e 8 meninos. Desse total, 4 meninas e 4 meninos disseram identificar-se
com uma variedade de estilos musicais, enquanto que os outros afirmaram
identificar-se com apenas um estilo. Esses depoimentos foram analisados pela
técnica de andlise de conteddo (BARDIN, 1985). Nas entrevistas, apenas dois
jovens apresentaram um estilo de vestir-se que poderia indicar um possivel
pertencimento a determinado estilo musical, o rock. Os demais vestiam jeans
ou calca de moleton e camiseta da escola.

2 Vivéncias musicais e territérios de pertenca

A msica, para os adolescentes que assinalaram se identificar com uma
multiplicidade de estilos, se inscreve como uma marca de identifica¢io e pode
ser entendida como um dispositivo que confere lugar aos fragmentos do vivi-
do e possibilita acep¢oes temporais peculiares:

Eu gosto de pagode, forré e um pouco de dance, de gospel e de
alguns rap. Eu gosto de muitos estilos. Dos pagodes eu gosto, tem
uns que falam de amizade e outros que falam de namoro. Eu gosto
das musicas romanticas, porque tem letra que parece que foi feita
pra vocé, ela conta o que acontece na vida, tipo a histéria que vocé
“td” passando, mas ¢é pra aliviar. O funk é bom escutar, eu gosto
de ouvir pra dangar. Eu acho que a gente “somos” movidos pela

musica, acho que todo jovem escuta musica, vocé se anima mais.

Letra e ritmo irrompem sensagoes relativas aos prazeres envolvendo a
danca, e a evocagio de memdrias afetivas do plano das amizades e das relagoes
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amorosas. O funk surge associado a danca e, o pagode, na medida em que
traz nas letras estérias romanceadas, possibilita o reconhecimento da musica
como espago que confere lugar ao mundo, aos afetos. Essa identificagao pare-
ce ocorrer porque as musicas romanticas trazem para o plano da palavra, uma
narrativa para os fragmentos do vivido.

O ritmo significa nio sé6 uma forma organizada de sons em determi-
nados intervalos de tempo. Trata-se também de um movimento engendrado
na vida cotidiana, que se inscreve nas maneiras de viver, capaz de significar o
ritmo da vida social:

Eu gosto de rap, funk pagode, dance, rock. Porque a musica é um
ritmo. A vida também. Porque se a vida nio tivesse um ritmo nio
sairia a musica inteira. Que nem a nossa familia, nés “precisa” de

um ritmo também. Alivia.

Ritmo que faz irromper outras temporalidades ao permitir a aceleragao,
desaceleragio, extensao e/ou a suspensao do presente:

Eu fico alegre e comeco a cantar. Dai eu coloco musica. Vai dis-
traindo, vocé niao vé a hora passar. Mdsica é pra relaxar, entdo
quando eu “to” muito cansada eu coloco musica mais lenta. Entao
o0 negbcio da musica nio ¢ s6 alegria e cantar, tem musica que re-

laxa bastante também.

Abramo (1994) concebe a esfera da musica como abertura de espagos
significativos de vivéncias, onde se elabora e se expressa as inquietagoes relati-
vas as condigoes da vida. E nesse sentido, o ritmo pode ser concebido também
como uma maneira de trazer para o plano do inteligivel as incoeréncias expe-
rimentadas no cotidiano. Assim, a musica se institui enquanto uma maneira
de significar os acontecimentos cotidianos:
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Que nem o 7ap, fala do mundo, fala da vida como estd, dos problemas
que a gente tem. Tipo, 0 cara que foi preso, muitas vezes injustamen-
te, da mae que fica chorando porque ele foi preso. Da policia também
eles falam, porque nem sempre a policia “ta” certa. Entdo, essas coisas
de justica eles falam, eles cantam isso. Tem lugar que a gente entra,

. 7’ <« » . « » .
assim, s6 porque “ta” de roupa humilde, que “pensa” que vai roubar.

Entre os alunos que assinalaram multiplicidade de estilos, as vivéncias mu-
sicais aparecem nas falas mais como uma possibilidade de “cartografar” memorias
afetivas, de cadenciar o corpo, pelo ritmo, do que como expressao simbélica posta
num eixo identitdrio, de grupo, claramente delimitado no tempo e espago.

Entre os jovens que apontaram tnico estilo musical, houve a prevaléncia
da msica gospel. Talvez, isso ocorra devido as restricoes colocadas sobre os fiéis,
frente as produgées culturais difundidas pelos veiculos de comunicagio que
se autodeclaram laicos. Nos depoimentos desses jovens, as vivéncias musicais
aparecem experenciadas em um espaco a parte, separado das tensoes que ocor-
rem no mundo. A musica é inscrita na experiéncia religiosa, de tal modo que o
sentimento de paz e de leveza, parece se relacionar com a supressao dos conflitos
presentes nos espagos exteriores da igreja. Entre estes jovens, as experiéncias
musicais aparecem cingidas a0 mesmo tempo por simbolos identificados com
as culturas juvenis, como a dimensao ritmica, e os da religiosidade instituida.

Os estudos de Pinheiro (2007) mostram, nesse sentido, como as igre-
jas surgidas nas tltimas décadas tém se apropriado das producoes simbélicas
presentes nos fluxos globais, para engendrar bens religiosos. Essas produgées
captam no plano da musica sentidos de pertenca do segmento juvenil e impri-
mem nos ritmos significados préprios para o pertencimento religioso.

Agora s6 escuto musica evangélica, porque desde que comecei a ir

na igreja, eu comecei a gostar dessas musicas. Antes eu gostava de

rap e agora parei de ouvir essas musicas, e agora eu s ougo o lou-
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vor, porque “tava’ trazendo muito xingamento pra dentro de casa.
Af minha mae falou e af eu comecei a ir na igreja, af eu parei de

ouvir rap. Tem na igreja, tipo um rap, sé que evangélico.

Além desses jovens, em que a musica se associa a religiosidade, a per-
tenga musical de maneira mais circunscrita somente se fez presente nos de-
poimentos de dois deles, que assinalaram uma identificagdo apenas com rock
e com rock-emo:

Rock, musica “emo”, eu gosto porque tem muito ritmo e porque
hoje em dia tem bastante jovens que gostam também. Entao a gen-
te se veste com essas roupas, que é colorido, e a gente ouve rock-
emo. Eu fico feliz. As vezes é pra descontrair. Porque os “emos”
sao mais “triste”, entdo qualquer musiquinha que eles ouvem eles

choram, eles se emocionam, por isso que ¢ a palavra “emo”, emo-

E

c tivo. Eu ndo sou daquelas pessoas que siao mais fortes, mais rudes,

(o} . . .

5 qualquer coisinha eu me emociono.

S

- O estilo musical aparece como pertencente a grupo especifico e a mu-

R sica inscrita num dispositivo de pertenga onde encontra possibilidade para

N vivenciar a emotividade. Esses grupos se inscrevem no que salienta Pais (2007)

I de que, quanto maior a circunscrigado de um estilo musical, mais os jogos

S . I . . o o] o1 . . -

7 identitdrios ali presentes tendem a produzir uma visibilidade de diferenciacio

A frente aos outros jovens, que pode ser assumida pelo préprio grupo ou atribu-

C ida a ele pelos outros jovens.

I . . )

E Entretanto, mesmo nesses grupos de “roqueiros” outros significados

N ~ ’ [

. sdo possiveis:

f

B . «z» g 4ol

1 alam que oS roquelros € SO barulho, mas tem algumas musicas
Falam q q barulh tem alg

i que tem letras que eu acho interessante, que fala sobre a vida, e
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como a vida é levada. De vez em quando é bom dar uma escapada.
Entao, a gente que ¢ “os roqueiros”, ouve rock pra viajar um pouco.
E forte, a gente fica encantada. E gostoso, vocé acaba se perdendo

na musica, como se vocé tivesse entrando dentro da musica.

Essa fragmentacao de um estilo musical, em diferentes vertentes,
também podde ser verificada com relagio ao funk e a musica sertaneja.
Mesmo quando a musica é colocada no Ambito de pertenca de estilo ju-
venil nitidamente demarcado observa-se que os significados atribuidos ao
estilo podem ser dissonantes. Hd, inclusive, campos de disputas para legi-
timar sentido ao termo.

Cabe, entio, perguntar: como ¢é que 0s estilos musicais se inscrevem nas
turmas de amizade e sao elas permeadas por essas disputas? Entre os jovens
entrevistados, apenas um afirmou que a turma de amigos da qual faz parte ¢
delineada por um estilo musical especifico:

Meus amigos “é” assim, todo mundo gosta de musica rock “emo”.
A gente se veste diferente, a gente gosta de colorido, do cabelo as-
sim com estes cortes. E também a gente compra revista e recorta
da revista as fotos da Lady Gaga, da Beyoncé. Dai, quando vocé se
redine, vocé fica a vontade, nio tem problema chorar, ficar triste,

ficar emocionado, porque eles também sao assim.

A turma significa um meio onde é possivel compartilhar afetos nem
sempre expressdveis em outros espagos. A prépria indumentdria adotada pelo
grupo, demarca uma visibilidade entre aqueles que pertencem a ele frente
aqueles que ndo pertencem. Mafessoli (2000) chama de “poténcia afirmativa”
as maneiras de ser e estar junto, pautada no “solidarismo e reciprocidade”,
onde a dimensio afetiva e sensivel confere ao grupo um aspecto fusional,
caracterizado pela ambiéncia estética.
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Nos demais depoimentos, a musica se inscreve na sociabilidade das tur-
mas, mas esta inscri¢io nem sempre emerge ao plano do visivel, configurada
em estilos juvenis, caracterizados por vestimentas peculiares ou em torno de
um estilo musical Gnico. Pelo contririo, dois jovens que assinalaram o gospe/
dizem que o estilo musical por eles preferido é estranho ao seu grupo de
amigos, ou seja, nao faz parte das vivéncias musicais inscritas na turma de
pertenca: “De musica que eu gosto pouca gente gosta. Eles ‘gosta’ de pagode,
tem ‘umas’ que eu nio sei que estilo que ¢, tem sertanejo. Eles gostam de todo
resto de musica”.

Outro jovem, que tem a escuta musical inscrita na religiosidade institui-
da, relata o estranhamento dos amigos frente ao estilo musical que gosta: “Eles
ouvem sertanejo, funk, MPB, todo o resto de musica. Mas musica cldssica nio é
muito valorizada por eles nao. Eu acho que eles nem sabem que eu gosto”.

Contudo, a aderéncia ao mesmo estilo musical nio é fundamental para
o delineamento de grupos de pertenga: “A gente ouve vdrias outras mdsicas,
que nem Skank, pagode, e os outros estilos. Tem uns que gostam mais de
pagode, outros gostam mais de funk. Cada um gosta mais de um estilo, eles
também sdo ecléticos”.

Em geral, os estudos privilegiam as diferencas entre os grupos, de tal
modo, que conferem pouca énfase para a coexisténcia de varios territérios sim-
bélicos em um mesmo grupo ou, ainda, em um dnico individuo (CANCLINI,
1996; SANSONE, 1997). Ideia que foi questionada por Sansone (1997) e pe-
los depoimentos dos jovens por nés entrevistados. A heterogeneidade foi o
trago marcante na sociabilidade da turma de jovens. Nota-se, nos grupos de
amizade a presen¢a de uma ambiéncia estética marcada pela multiplicidade,
ou mesmo por ambivaléncias no que se refere aos gostos musicais.

Diante disso, o que entdo leva a constitui¢ao dos grupos de amizade?
Os depoimentos indicam que os amigos sao reconhecidos pelo compartilhar,
pela disposi¢ao em buscar nas expressoes e gestos vestigios denunciativos do
estado afetivo que cada um experimenta e buscar no didlogo os motivos para
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isso. Para que se estabelecam grupos de amizade, nio é necessdrio que exista
uma sintonia entre os estilos musicais preferidos pelos jovens, mas os lagos de
confiabilidade sao fundamentais e a quebra da confianga é percebida como
imperdodvel. A reciprocidade, e nao haver intengdes de controle de uns sobre
0s outros, parece ser a regra para que as amizades se estabelecam.

Se as identificagdes com um estilo musical nao sao determinantes para
a constitui¢ao das turmas de amizade, haveria, entio, para os jovens, grupos
ou estilos juvenis com os quais eles negariam envolvimento?

Conforme os jovens entrevistados apenas com um unico grupo eles
evitam ter vinculos e aproximagoes — os “emos”, o que ¢ justificado pelas con-
dutas bissexuais e pelo sectarismo deste grupo:

Eles sio muito junto no grupinho deles, eles nio gostam muito
de se misturar. E também fala que “emo” ¢ gay, porque eles sio
muito sentimentalistas e tal. Mas é por causa do ritmo da musica.
Porque o ritmo da musica de “emo” acompanha a letra e vai trazen-

do aquele som que vai deprimiiiinnndo, que vai abaixando.

Falas como essa, 20 mesmo tempo em que aponta para uma estereoti-
pia na percepgio, parece indicar que a participagio nesse grupo implica em
situar-se em um modelo identitdrio fixo e limitar as vivéncias em um espago
claramente demarcado. O estilo musical adotado se associa a um estilo de
vida particular. Isto pdde ser também verificado em relacio ao rap e ao funk.
Esses estilos aparecem nos discursos mididticos, nas falas de muitos educado-
res, e no imagindrio de muitos alunos entrevistados como associados ao van-
dalismo, a estilos de vida pautados na “drogadi¢ao” e como desencadeadores
de trajetérias pessoais perigosas, fadadas ao fracasso e a perdicio:

Rap tem umas letras que eu acho que sio bonitas, mas tem a maio-

ria que cu nio acho. Leva as pessoas pra outro caminho. Algumas
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coisas que as pessoas dizem l4: fulano matou tal pessoa. Dai come-

¢a a mexer com a cabeca da pessoa, dai eu nio gosto.

Nessa 16gica, os cédigos culturais associados aos jovens desse seg-
mento, sio significados como prdticas culturais que os encerram na de-
linquéncia, e indicam, também, uma percep¢io reducionista de proble-
mas amplos e complexos que passam a ser ancorados em determinado
grupo social (CASTEL, 2008; HERSCHMANN, 2000; YUDICE, 1997;
OLIVEIRA, 2000).

Os estudos sobre o 7ap destacam que este estilo musical tem sua for¢a
por se tratar de uma produgio cultural de jovens oriundos das periferias urba-
nas, onde o palavreado articulado musicalmente ¢ constituido por expressoes
que se instituem em cddigos compartilhados por esses jovens. Estes codigos
$20, a0 mesmo tempo, denunciativos e anunciativos, pois, se por um lado en-
fatizam as barbdries sociais, por outro, afirmam uma poténcia estética de aten-
¢d0 aos movimentos possiveis em contextos endurecidos (DAYRELL, 200s;
HERSCHMANN, 2000; OLIVEIRA, 2001; SPOSITO, 2005). Entretanto,
nos depoimentos dos entrevistados, a forma estética do 7ap foi destacada para
justificar a negagao desse estilo:

Influencia muito, dependendo da mdsica que a pessoa ouve vocé
jd percebe o jeito que a pessoa é. Por exemplo, funk e rap, pode
ter certeza que essas pessoas fuma, que essas pessoas bebem, nio é

querendo julgar, mas estas pessoas nao tem um foco.

Por fim, se a diversidade de estilos musicais se faz presente nas turmas
de amizade, ¢ a concepg¢ao de que estilo de vida e estilo musical se sobrepoem,
o que contribui para o afastamento intencional de outros jovens ou de estilos
musicais. Nesta distdncia hd a presenca da “esteriotipagdo” explicitada e de
preconceitos velados, mas que revelam a prefiguragio de relagdes de poder na
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luta constante em torno do que é tido como moral, sauddvel, legitimo e legal.
Essas relagdes ocorrem também no espago escolar.

3  Estilos musicais, jovens e educadores

Os significados tecidos nas vivéncias musicais juvenis irrompem no es-
paco escolar e tragam outras temporalidades e descompassos entre o ritmo
escolar e o ritmo de uma vitalidade buscada pelos jovens:

Ja vi os “professor” falando do pagode, que é feio porque s6 fala
destas letrinhas assim. E tem aqueles eletronicos que eles falam que
enjoa, por que é sempre a mesma coisa, daf eles “fala” porque vocé
nio coloca uma musica neste celular que tenha alguma coisa a mais

pra vocé, do que ficar regredindo nestas coisas?

Escapam, parece-nos, da percepgao dos professores, as relagoes que os
jovens criam com as “letrinhas” dos pagodes, e as vivéncias experenciadas com
esse estilo musical. Do mesmo modo, em que o ritmo da musica eletronica
se inscreve no imagindrio dos professores de maneira pejorativa. Ao entender
que os estilos musicais preferidos pelos jovens sao expressoes desqualificadas,
os professores parecem conceber as vivéncias musicais dos adolescentes como
pertencentes a um territério simbdlico que os coloca em sentido inverso ao
progresso que se espera dos alunos. A temporalidade admissivel ¢ a progressiva
e linear, nesse sentido, regredir significa fracassar, abortar o vir a ser esperado.

Eles falam pelo amor de Deus, vocés nio podem ser assim, vocés
tem que ser normal, o que seus pais pensam dessas musicas que
vocés ouvem? Eles querem que a gente fique normal, tipo nio fi-

car cantando, ficar dangando, ficar normal na classe, porqué tem
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aluno que leva o celular na classe e coloca musica, dai eles dancam

pra fazer gracinha. As professoras falam que isso af no é normal.

Os estilos musicais ganham visibilidade para os professores nas con-
dutas inapropriadas dos alunos em sala de aula. As musicas ouvidas pelos
alunos parecem ter significados como produtores de procedimentos in-
compativeis a disciplina desejada na classe, sobretudo no que diz respeito a
corporeidade, posta em evidéncia nas dancas. Assim, na medida em que a
professora questiona a concep¢io dos pais sobre os estilos preferidos pelos
adolescentes, ela parece afirmar que as vivéncias musicais pervertem os mo-
dos de ser dos jovens:

Eles falam que funk ¢ coisa de favelado, de gente que nio presta,
de maconbheiro, essas coisas assim. A professora passou e falou “ah,
essas musicas de favelado que vocés ouve, de gente maconheiro que

fica rebolando”.

A percepgio dos professores sobre os estilos musicais nao se restringe
a um olhar para a juventude e para suas expressoes musicais, vinculado ape-
nas a termos geracionais, mas revelam um olhar para uma juventude situa-
da também em termos classistas. Nesse sentido, o valor atribuido ao funk ¢
indissocidvel ao valor atribuido as classes menos favorecidas. Observa-se, a
presenca de um imagindrio, na escola, sobre a periculosidade e uma tendéncia
a desqualificagao dos moradores dos bairros pobres, onde o rebolar aparece
num tom tao repreensivel quanto usar drogas.

A expurgacio dos gestos sensuais da danga buscou imprimir um regime
de controle sobre o corpo afinando-o a fé crista e a légica do trabalho mer-
cantilista. Ao que parece, na escola os movimentos corporais também preci-
sam ser submetidos a um regime de controle j4 que podem ser perturbadores

da racionalidade cientifica (CORBIN, 2009; COURTINE; VIGARELLO,
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2009; BRAUNSTEIN; PEPIN, 2001). A sensibilidade e a corporeidade sur-
gem como um risco a exatidao requerida para o ato de pensar: “Por causa do
pessoal gostar de rap e de funk, eles falam que, quem fica com estas dangas,
nao aprende nada que presta, sé porcaria”.

A diversidade de estilos musicais se faz presente na escola, na medi-
da em que os alunos se identificam com mdltiplos estilos musicais. Mas,
quando a referéncia ¢ o olhar dos professores, a vivéncia musical dos jovens
se reduz ao funk e ao rap e, ocasionalmente, ao rock. Ao que parece, a ima-
gem tipificada da juventude de periferia se dd com tal intensidade, que os
professores parecem ignorar a possibilidade de que os jovens possam ouvir
qualquer outra coisa a ndo ser esses estilos musicais. Embora o depoimento
a seguir evidencie que os alunos fagam emergir no cotidiano da escola di-
versos estilos musicais:

Quando os alunos ligam musica no celular os professores pedem
pra desligar porque atrapalha a aula. Os “aluno” colocam de tudo,
musica eletronica, samba. Dai os professores falam que se quiser
ouvir, 4 no recreio pode, mas na sala nio é lugar. Eu nio acho
certo isso que os alunos fazem, mas também os professores as vezes

nio “tdo certo”. Os professores podiam dar aulas mais interessante.

As musicas aparecem nas priticas de teimosia dos adolescentes frente
as ordens dos professores. E, de acordo com esse depoimento, relaciona-
se com a qualidade das aulas ministradas. Entretanto, essa relagao parece
passar despercebida pelos educadores ao sugerirem aos alunos que ougam as
musicas na hora no intervalo. Nesse sentido, ao imprimir nas condutas de
desobediéncia os ritmos musicais, os alunos parecem indicar no espago da
aula buscas destoantes da concepgdo de que prazer e aprendizagem situam-
se em pdlos separados.
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Se a esfera da musica pode ser concebida como abertura de espacos
significativos de vivéncias, onde se elaboram e se expressam as inquietagoes
relativas as condicoes da vida, a escola nao tem sido concebida pelos alunos
como lugar aberto a experimentagées criativas:

Os alunos ficam cantando porque uns nio tém educagio mesmo, e
as vezes é porque as aulas sdo muito “chata” mesmo. Os professores
falam que a gente s6 quer saber de coisas que nio sdo sérias, sé quer
saber de se divertir e nio “ta” nem ai pra coisas que “acontece” no
mundo. Eles falam que as musicas que os alunos ouvem nio “ensi-
na” nada. Agora, professor chega aqui, fica passando li¢ao e copiar
da apostila! S6 que o aluno nio quer isso, ele quer falar, sentar na
roda, expressar suas ideias, suas opinioes sobre as coisas que acon-
tecem. Agora, na apostila no tem isso, tem que responder s6 o que

tem, por isso que acho que “acontece” essas coisas.

Embora a adolescente relate que nos discursos dos professores os alunos
sao concebidos como desprovidos de ideais éticos, sendo os estilos musicais
expressoes desse descompromisso, ela evidencia que os anseios dos jovens pa-
recem incompativeis com os processos de ensino geridos na escola:

A maioria dos alunos aqui tem celular, pega e coloca musica no meio
da aula, daf os professores nao “vai” gostar mesmo. Eles ficam “ner-
voso” e “fala” mal das “musica”. Eles falam que atrapalha a aula com
estes ritmos que nio “presta’, que nao convém ouvir porque nao traz
nada de bom, eles falam que isso ¢ coisa de gente que nio tem futuro.
“Fala” mais do funk. Todo dia tem que responder até completar os
caderninhos®. Eles tém que usar esse “caderninho” porque o governo
manda, dai acho que eles nio “consegue” fazer também o que eles

gostam, af ninguém tem paciéncia.
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Para além de o funk ter significado como ritmo que nio presta, o ado-
lescente reitera que, nao s6 os anseios dos alunos parecem incompat[veis com
os procedimentos de ensino, ja que também a fixa¢io no material apostilado
afeta o gosto dos professores pela prdtica de ensinar.

Por fim, nas vivéncias estabelecidas entre os jovens verificamos que a
musica apresenta-se como esfera onde é possivel experenciar relagoes tempo-
rais dissonantes com a temporalidade linear e progressiva instituida na escola.
Os ritmos musicais cadenciam o corpo numa experiéncia prazerosa, enquanto
na escola o corpo deve aquietar-se em nome de uma racionalidade cientifica,
mas que também nio se efetiva.

Na percepgio dos professores as vivéncias musicais dos jovens sao re-
duzidas a apenas alguns estilos, desconsidera-se o devir e a multiplicidade
presente nos grupos de jovens.

4  Algumas consideragdes

Ao estudarmos como os codigos juvenis associados aos estilos musicais
se fazem presentes na instituigao escolar, verificamos que tais cédigos culturais
inscritos nas vivéncias musicais e nos grupos de pertenga apresentam tragos an-
tagbnicos ao sistema simbdlico operante na instituigao escolar. A intensidade e o
entusiasmo com que os jovens se inscrevem nas vivéncias musicais, talvez ema-
nem porque neste campo existem espagos para dar corpo aos fragmentos do vi-
vido e para implicar-se em processos criativos. Entretanto, talvez seja necessirio
considerar que os movimentos dos jovens, no 4mbito da musica, transcorrem em
uma ambiéncia estética plural, e muitas vezes, pode ndo corresponder a ideia de
que estariam inscritos de igual maneira e com igual sentido nos estilos musicais.

Diante disso, podemos destacar as dificuldades que a escola encontra
para compreender as buscas dos jovens. E assim, a redugio da educagio es-
colar a procedimentos ancorados numa grade curricular estdtica, alijada num
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olhar também estdtico para os estilos juvenis de periferia, pode minimizar as
possibilidades de educadores e adolescentes confeccionarem juntos mapas de
orientagao frente a cadtica contemporaneidade.

Se considerarmos que a educag¢io escolar tem por finalidade opor-
tunizar aos jovens a apropriagao de diferentes linguagens, a atengao frente
aos mecanismos que engendram a precariedade na vida social, de confe-
rir aos adolescentes possibilidades de instalar relagées criativas com co-
nhecimento e de oferecer elementos que possam ser ativados na busca de
uma vitalidade a favor de existéncia menos precdria. Talvez seja preciso
nos perguntar em que medida a escola tem permitido o encontro dos co-
nhecimentos disponibilizados na grade curricular, com ambiéncia estética
pautada numa ética a favor de uma vitalidade transformadora das mazelas
sociais. E que possibilite a vivificagao de trajetérias fecundas em meio a
concretude da vida contemporinea.

Por fim, consideramos que é preciso desconfiar de propostas pedagdgicas
apaziguadoras. E olharmos paraas diferenc_;as, tensoes e conflitos entre os jovens
de periferia e a escola e nos indagarmos a respeito das possibilidades dos movi-
mentos instaurados nas produgdes simbdlicas operantes na institui¢io escolar.

YOUTH FROM POOR NEIGHBORHOODS, MUSIC STYLES AND
SCHOOL ROUTINE

This paper discusses the meanings of music in the lives of young peo-
ple studying at schools in outlying areas and how the juvenile codes
associated with the musical experiences are present in educational
institutions. For such a research was done in two public schools.
Data were collected through questionnaires and semi-structured in-
terviews. The analysis points the importance to discuss the social
perception that these youngsters would be restricted to rap and/or
funk music styles and, therefore, confined to an identity defined by
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these styles. It also points that the juvenile codes associated with mu-
sical styles have antagonistic traces to the symbolic system in these
schools. Thus, it is necessary to pay attention to the differences, ten-
sions and conflicts present among young people from poor neighbor-
hoods and their schools.

KEy worDs: Music styles. Poor neighborhoods’ youth. School.
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