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UM OLHO NA MAO
IMAGENSLE REPRESEN[‘AC()ES DESALVADOR
NASFOTOGRAVIAS DE PIERRE VERGER'

Stéphane Rémy Malysse”

Chrocreler e vomne foergrafia, wéio von en gue fotoprafin
s afgneter ol dentee e miw gue aperta o ofic
FE 1 Rel oo doininie.

Ficrre Verger!

D e perhil sem esconder totalmente seu rosto. mas mascarando scu
alhar, Pierre Verger parece posar com timidez diante de um outro fo-
tografo, com a sua querida Rolleitlex na mio. Foi cle que fez seu auto-
retrato num cspelho, mas € ela, a maquina fotegrafica que olha para nds.

‘crecr dirigiu conscientemente o scu visor om direg®o ao cspectador para
dar a ver os gestox de fotderafo que 14 ndo cstio mars sob scu controle:
este “olha nwmido” chega o impor o seu proprio ponto de vista. Proponho-
me, neste artigo, investigar essa “colsa” que em Verger fotografa, seus
jettos ¢ gestos de [otderafo, uleaves da undlise das fologralins de Salvador
¢ do scu discursa sobre o ato Totografico. Meu objetivo € mostrar como
cssas inconsciencias do olhar abrem um espago retlexivo e pernutem o
surgimento de “alguma cotsy” artistica, este modo de ver do qual Verver
se distanciava sempre em discurse. Seus gestos pareciam trai-lo, irem

LY ey agradece & Pandagio Paerie Yevzer o oan ostitate Maorckea Salles pela cessie de
sareitos e ows das onepradias cocnidus neste artign,

T mncr em Antropnluein pela LHLESS (Fans! ¢ Posguiradir Misitane no [SCFCTFD AL
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Anlo-reiraie, m Lo Messager,

além do sen domimio, vbrizande-o a apertar o che da sua nmaquina fologr-
fica nomomento da beleza, surpreendendo os dois ao mesmo tempo, cle ¢
a realidade visa, Apora, vamos abrir esla caixa de Pandora, fechaida ha
muito tempo, uimna caixa cheia de memoria, uma caixa com mals de ses-
senta ¢ duas mil imagens, personagens ¢ paisagens... Abriresta caixy de
sepveniey para deixar os novos olhares curiosos s¢ lembrarem da beleza
passada delictando-se com essas fotovrafias gue parecem anlecipar o
movimento do mundo negro em busca de wina lelhicidade perdida.

Quem olha os Retratas da Balia pode perceber a entrada de
Prerre Verger nos bastidores das culbturas alro-brasileiras para melhor
ver ¢ entender a relagdo miima do homem com o seu meio caltgral .’ Em
transe. dormindao ou olhando para o fotGerato, as pessoas encontradas ¢
os corpos Totogralados (alam tho alto da sva propria condigdo quanio o
olhar de Verger sobre a realidade vislumbrada. Estas imagens da Bahia
nos dio a ver o que Verger viu e guardon, fabricando lembrangas com a
sua Rolicitlex. Infelizmente, nesta vasta memdoria visual. poucas siio ds
fotografias publicadas. Dos indmeros retratos que Verger trou da Bohia
somente algumas centenas puderam ser vistos pelo grande pubtico. Para

OPierreVerger, Le messauer, e gehetwes, Plormgeaplies J912 09020 Pasis, Revae
Mpire, 1993,
Fierre Veneer, Retrddes el Berbia, Sulvasior, Ednova Coroupio, P80,
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ver os demats, € preciso visitar sua “casa vermelha®™, em Salvador, casa
gque ele mesmo transformon em Fundacio Plerre Verger, pari conser-
var ¢ organizar suas visées dos mundos gue visitou, sud propria memao-
ria ent imagens. Depots de mersulhar ny obra fotegrilica de Verger, a
selecio doas imagens incluidas neste trabalho tornou-se uma forma de
interpretar seu imaginario. Resolvi limitar-me a5 imagens gle acompa-
nhavam visualmente 0 meu rotetro analitice utilizando aguelas que ele
escolheu para retratar a cidade onde morava,*

Na sua obrz, grande parte das lotografias representa a cidade do
ponto de vista da arqumitetura (sobretudo no seu livro Centro Histarico
de Sabwador). mas focalizei meu olhar especialmente nos personagens
retratados, nos momentos da vida cotidiana e nos homens, tentando
mostrar sua mancira de fotoarafar e o lugar da [oografia na sua vida
pessoal, social e emocional.” Neste ensaio de antropolugia visual, volto
meu olhar para os diferentes papéis da lologralia nos rabalhes de cam-
po realizados por Vereer, entrecruzando meus proprios olhares de antro-
polego {rancés em Salvador com os seus, cingiienta anoes antes. Atra-
vas dessa metodelogia reflexiva de analise das suas (otografias, minha
intengan € propor an leitor-vorver uma antropologia da fotografia de
Vergct, baseada nas representactes visuais dos moradores da cidade
de Salvador. que ele designou como sua “memoria fixada™, e na obser-
vagdo das suas falas ou concepedies da fotogratin em peral. Nesta pers-
pactiva, considerer os meus proprios olhiares sobre eslas representagoes
de Salvador, sobre o meio fotogrifico ¢ sobre as imagens gue desiilam
na minha frente guando passeio hoje nas ruas do centro de Salvador.
Esses pontos de vista cruzados, esse duplo vinculo a respeito do visual
baiano ne permitem trabalhar de maneira reilexiva com as idéas de
inconsciéncia do olhar e de inconstincia do ponto de vista, Assim ven-
do. comecel a perceber “algumas cotsas”™ gue ndo cram para serem
vistas, faladas ou descobertas (as imagens do inconsciente do fotogra-
folr, mas gue me 1am sendo reveladas de forma cada ver maits clara nas

T oAnpela Lihatae oo abe “Verger postave o de vin dos dltiomos dlbons otesra fcoe,
Relratox de Bafiin, que apresenly mites racos aulobiogrificos ¢ de Cvatro Mistdrnen de
Sefvaefor gue mosara o Babhla pela qual tuha se apiixonado quand agqen chegaor em 14946,
Angzly Lidhaang, "Pierre VFawsobi Vereer ¢ s obea®™, dfeeAsia, 2020 FE 000, b T
Foorreverpern, Centro Histirico ofe Xalvador, Salvador, Editoa Corropio, 984
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suas representagdes do pove de Salvador, Linagens escolhidas sem o
sel proprio dominio, comoe confessava. Bste trabalho, imediato e praze-
roso. do inconsciente do fotdgrato, nos mosira muoitas vezes o lamanis-
mo das imagens que alicram o scu proprio inconsciente € nos convida a
vidjar pelo seu mundo iniericr nuima troca continua de imagens mentals,

Olhares cruzados sobre as diferencas culturais:
o visual do corpo.

A natirezo de reciprocidaede da visde 7 maly fiidennentad oo
gite o do dicage fdado, B com fregiiéncia o dicifoge & uni
ferrariva e verbalicar isso, wmr tentitive de explicanr coine,
grete ametefon oo o [ieradinente, 1OeE UE Gy consds, © i
Fenterrive ele cdesenbivir eoune efe v ay corsas.

John Bereer”

Ver alhures ¢ ver de outra maneira, pessoalmente. A pritheira visla pu-
rece SOr 1sto, o coisa que Verger aprendeu a fazer numa olhudela. assim
coma seu amizo Carvbd sabia pintur uma cena de ritual de candomble
nuik pincelada.” Sempre promo para viajar, com seu ohho na mio, Verger
purece ter descoberto muite cedo (e o gosto de passear e a vonlade de
encontrar aqueles que ndo se pareciam com ¢le, podia se transformar
numa verdadeivg gastronomia do othar ¢ numa sensibilidade totografica
instantinca. Estas aventuras do olhar The permitiam reconhecer, wnedia-
tamente, agueles momentos Jue o seu inconsciente [1 unha regsirado.
O qgue explica sua macreditavel acuidade ¢ seu talento para lisar, no
momento certo, o que ele nem tinha tenpo de ver, A partir dessas ima-
gens, resultantes de mintos passcios nas ruas animadas do Pelouarinho.
harra onde morou nos unos cingienty, apos ter saide do 1otel Chile,
Verger fez o retrato do centre de Sulvadeor daquela época, cidade que
escolhera para mstalar-se entre suas multiplas viagens.

Foi em Salvador também que ouvi falar de Verger pela primeira
vers, Vihando pelas ruas estieitas do centro histérico, encontiei, em

Todie Berpger, Magher de vers Boe de Tunemme, Rocco, 19w, po 220
Caryhe, {8 elvir afri e Ceergercilade’ el Badie, Salvadaor, Bt Bigraf, 1993
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Woerren Totereral e indidinas, Salvidleor,

[1995. numa hvraris da Praca da 8&, o livro Retraios da Bahia, Lembro-
me que Tiquer impressionado ao reconhiecer cenas. momentos, persona-
eens que ele unhu lolograludo. Entre dois suspives. techer os alhos para
me entregir & um profundo desejo de etermdade, sentindo gue nem tudo
mudit & que de repente ds mesmas cenas podiam reaparecer como fan-
tastrras. Quando abit os olhos de novo, ¥ essa gente oda, dormindo nos
pontos de ombus da Praca da 8¢, cenas tipieas de preguiica ne espugo
publico. gue Verger jd tinha observado e retratado quando chegou & Balia

Kecanhecendo as cenas fotogratadas por cle. agora presenles no
meu proprio alhar, percebi toda a felicidade que acompanha o movimen-
ta continuo da vida. Fiquer espantado ao ver gue nesia cidade o que
mais me atrai foi cscolhido pelo olhar desse outra futderalo francés, ha
mais de quarenta anos atrids, Buasta passear hoje no Laveo Dois de Julhe
para s¢ dar conta de que o preguica na praga € ainda mutto praticada.
Quem consegue chegur cedo naigreja Nossa Senhora da Conceigdo da
Praia. na cidade buka, ne dia da festa do Bonfim pode observar cstas
mulheres bem vestidas, jovens ou idasas. que s¢ preparam para ver
passar a procissao, protegendo scus olhos dos rawos de sol que surgem
atrdas dailha de Itaparica.
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Compurtilhinnos emaogaes atraves da visio, quando alguéin des
cotthecidao nos dia ver o que descohrimas pela pumerra ves, essa lrocd
de olhiares nos e profundamente. Lssa cumplicidade atraveés do olhar
provocd umd fore sensagile de déja-ve. abalando profundamente a
construcio da nossa propria visao do mundo. Quando chegoer na Bahia,
para continuar meu trabalho de campo antropoldgico sobre 08 usos sociis
do corpo. em 1998, Verger 1 ndo estava mals neste mundo. mas atraviés
da sua memaria visual afetiva encontred uma viso do lugar que influen-
ciou profundamente o meu olhar, o meu trabalho de campo antropoldgi-
co, nie somenie as magens de Verger deram uma perspectiva hio-
Nistorica & minha pesquisa, pernutinda-me cotparar o gue ¢u via conl o
que ele tinha visto, mas diante delas me den conta Ji imporiineta do
visual na cullura corporal brasileira. Assim e foi revelada a pista de
uma metodologia nova, apontande a relevdncia de uma Antropologia
Visual do Corpo nessa drea cultural ¢ na tematica que me interessavi.”

Wereer, Beiratos s Bahi

©oBrdphane Wulyese, Covpn b Corpos regords Bresccais dann oy condiaogs o f carpolidreis
Bresidienie, Tese de BDoutezade detendidic i Eeule dos Hautes Btades ea Scienees Socialos,
Bori= 10000 A Antropologes Yesual do Corpd toleressa-se pelas relagdes conlesioais gue
se esheboe oo ontre o visuel, oocerporal 2 oo cehral, bescando compresnder @ caturezn
das representogiies =ociins Ju corpo o us processas pelos quids as mameiras do oser o
COMPE s COPPOs visEos il somenle fuzems parte dooaniverio vulioeal dias pas<ous s

canhim indtoenciiin, arnds da ey o, s seUs uses do corps,



Além disso. esta possibilidade de ver Salvador nos anos cingiien-
ta, tinha algo que ndo dizia respelte apenas o Histdrin, mas & maneira
como a cultura de ongem de quem olha podia influencia-lo incomsciente-
mente. Pierre Verger, comao e, rEsson sua infincie ng Franga, nuerso
na culiurg do visivel de 4. Esta educucdo do sew olhar colocava em
evidéncia alguns aspectos visuals da cultura baisna que também me
atrairam quande cheguei em Salvador: a cordiahidade das interagoes
soviais, a forte expressividade do corpo ¢ as téenicas corporais que lhe
extido assocladas destacavam-se nessas representagoes da cidade. gque
invadiam meu campo visual. Neste sentido. me parcee que o olhar de
Verger sobre Salvador 4 prapée ao vovewr um Lpo de antropologia do
visual balano, dos seus aspectos materiats (a arguitetura colonmul, o cor-
po escravizado ) e do que podig ser visto nos anos cingiienty, nas raas,
Nes portos ¢ nos terreiros de candomblid,

Purunte sua estadia na Bahia. Verger sempre fotogralou as pes-
504y que o cercavar no coudiano: corpos possuidos pelos orixas no
candomblé, gente trabalhando., corpes descansando e pessods que vivi-
am a0 seu redor:"Eu fazia as fotografias que queria™” Ele costumava

ad o

"\":J:_fv:l.. Retralon e Baride,

]

Versor, Vlilelien.. L po Tes,

Alegfae 24 120000 320 144 END



fotoorator apenus 0 gue The Diteressava, ou aquilo gue cle tnha prazer
g1 ver e querta rever usando sew aparelho de registro de pontos de
vista. Com seu olhar sensibilizado e aliado pelas viagens ao redor do
mundo, parece ter entendido que quanta mais se pesguisa as diferengas
culturais através do corporal ¢ do matenial, mais as imagens se ternam
um paderoso meio de expressio das culiuras,

Verger chegou a trabalhar sobre a reliciosidade e suas represen-
tagdes visuais. realizando as primetras experiéncias dagquilo gue consti-
tui wima Antropologia Visual dus Religioes. A fotograiia fol uilizada tan-
to comao dada de pesguisa guanio como estimulador do didlogo
interculturil, particularment2 em sews trabalhos sobre rituais religiosos ¢
N comparacao entre as téenicas religiosas do corpe na Africa e no
Brasil. Cantudo. no trabaiho fotogralico sobre Salvador, Verger purece
ter-se hhmitade ao campa visual do scu universo cotdiano, das coisas
que o aletavamn direta ¢ pessoahimente, no espago social ao qual ele
gueria se integrar para apagar um pouco o seu olhar de “gringo”, suas
proprias diferengas culitrais.

Colaborando com Gregory Bateson numia dus primeiras tentati-
vas de andlise foto-etnografica de uma cullura (Baliy. Margareth Mead
dizia que: “Fotografias [eits por um ohservador podem chegar a ser
analisadas de maneira diterente por um outro observador.. """ Quando
olho puara Salvador nas imagens de Verger., vejo sentidos “corporals”
trunsparecerent em muitas fotografias ¢. tenho a mmpressdo — Verger
era um leitor de Marcel Mauss - que essas imagens tenam sido perfer-
tus pary ustrar e exphicar as famosas "téenicas corporas” delimdas
por ele como "as maneiras como o homens, socicdade por <sociedude e
de maneira tradicionad, sabem servir-se de seus compos™. Sias unagens
MOStram as ECNicus corporas para carregar coisas na cabega (gue
tanto o {ascinavami, as que eram ubiilizadas na “puxada do xaréu”, ou
sejin Sdenicas corporats du atividade € do movimento”. ulém de outras
usas pradutivas do corpe como para a labricache dos acarajés, sem
esquecer de notar as téenicas de repouso no espago publice ¢ as weni-
cus corporats para othar, observar com curiosidade. da junela ou do lada

" Marpareth Mead o Oregen Batosrn, Phe delimeg ofaructer A pliereaiaplic anafvsis,

Mow York, The New Yerk Scademy of Science, 192 po L,
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da porta de entrada. os espeticulos ordindrios da vida humana.'’ Pierre
Verger mosird, nos seus retratos da Bahia, até que ponto ele era sensi-
vel a cultura popular butana ¢ as maluplas nnagens do corpo que dela se
desprendia. Em sua obra destacam-se seus olhares sabre o corpa ho-
mana percebido nas suas atividades mais cotidianis, pois ele se interes-
sava mendos pela dita inguagen nda verbal do gue pela expressividade
corpural dos corpos em movime e,

AssInG as pessoas Fotografudias por Verger, em trunse o4 sim-
plesmente dormundo sempre parecenn cheias de vida. a mesimua vida que
o fotdgrafo capturava com sua maguina. para matar a saudade que ele

Worger, Rerratos de Buliio.

teria dela num future préxima e para poder vé-la de uma mancira radi-
calmente diferente. Ax possous fotografadas falam alto do olhar de Verver
sobire elas, mostrando gue para ler uma fotogralia é preciso pensar alra-
vis da dimensio sensual e subjetiva do olhar, anw do lado do observante
quartto do ludo do observado, Na interpretaydo de wima fotografia entra

UoMuneg] Mages, Sociafaan er Anfloenafouie, Puris, PUF A0, ppe 122 ¢ 125
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cm jogo a complexidade da relugdo observador/observado em suas cono-
Gigoes sexuds, raciais e culturdis, venios agui uma das maiores ¢ mais
Liscinante ambigiiidades da fotografia, como explica Enmumanucl Garrigues:
“Lxiste uma ambigiiidade fundamental na lotozrafia, pois cla ¢ um objcto.
um resultado: uma fotografia; ¢ a0 mesmo empe. uma pratica. um meio
de expressio. um jeito de ser: o fotdgrafo. A partir do momento gue ela
fixa. isala uns olharcs. que ela imobiliza vmas dadas olhadelas. afowgrafia
revela tanto o que o observador viu quanto o sua propria innmidade, atra-
vés do seu olhar incorporado s suas produgdes lulograficas™

Sceuindo o caminho dos seus desejos e as intengdes do seu olhar,
Verger encontra muitis pessenae, no senudo amplo da mascara huma-
na definida por Mauss."’ Dizia gue gostava de fotografar as pessoas
[ard st mesmo, sem pensar nos futuros visuais das suas imagens. mas
simplesmente para se lembrar delas e conservar alguma coisa desscs
encontros furtivos. Falando dessa manera. ele parcce estar scmpre
querendo se livrar da responsabilidade de registrar scus proprios olha-
res, que depois podiam scr vistos ¢ interpreiados por ouiras pessous,
Antes de se oferecer a um outro olhar. uma imagem & produzida, esco-
thida por/para si mesmo, convidando o vaverr v um Lipo de introspecgio;
¢ 1350 que Verger nde para de conlessar. falando de suas Totografias,
explicando que clas constituem “uma série de testemunhos desse Tamo-
so inconsciente que € diticil de apreender™. " A gestao do olhar do an-
rropdlago, do fotdgralo ou de uma outra pessoa que olha ndo depende
apenas da sua personalidade modal™. mtimamente ligada a sua cultura
de origent, mas também do lugar onde ele estd ¢ do moemento no qual ele
olha, quer dizer do contexto total da sua visdo, ™

Em Salvador, o fate de observar alguém desconhecido, com insis-
téncia, nao significa necessarlamentc que o ator social tenha de cnar
vima estratégia de discrigdo: o olhar sobic 0 cutro ndo esta 1io controla-
do pelas boas manciras como acontece na Franga. por exemplo.™™ 1Em

Emnzunuel Gartigues. “Le savoir ethinograchique de Ta phinowiapbice”, e £ Edviagraphie.
n” T08 Uy o 27 62

Madizs, Sacinfogie of Anthropalogre. . po 333

Yerger, TELrelien. po DHT.

Creorges Deversun, Fols dRifmopsveliairie gdndraete. Paris, Gallimard, 1920, o0 173
Dravid Lo Breton, fos passions ordinaives, Pens, Aot Calin, 1995, 20 79,
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Vereor, £ entbies dnviornoes e deluandon

Salvador, v avesso visual ao outro ¢ as rocas de olhares parecem ser
hastante livees. Aparentemente hd um certo desprendiimento no fato de
alguém se senttr observado, olhado, comido com os olhos... Mas, esse
desapego pode ser visto tanbém como wima grande recepuividade ao
olhar. sobretudo quando as expeosigoes individuais dias aparéneius compo-
rais. caracteristicas de uma certa “corpolatria”, convidani o ator sociul 4
banalizar estas trocas de curiosidade, cstas mensagens de interagio.
tanio no tato de olhar quanto no fate de ser visto olhando, Nesse con-
texto de tatal lberdade do olhar. scr exposto ou observado € sempre
tomar uma atiiude, Temos aqui resumida oda o grande arte da exposi-
a0 a0 outra para cada um de nés: assumir o tato de que somos visivels
e veverrry, observilvers senn didvidi, mas também observadores, porgue
subemos gue somos vistos. Nesse inbiente. o ofioio de voverr do foro-
grato. como também do antropoiono, torma-se rmais Kl sendo estimula-
do pelo contexto social de nteragio. Assun, us Retratoy da Bafier dio
aver o que 05 balanos da época podiam ver deles mesmos. um tipo de
<enso comum visual. representagdes ordinarias dentre do cendnio culiu-
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ral visivel dos moradores. os quais poademos encontrar cingiienta anos
mais tarde na mesma pesigio, repetindo os mesmes gestos ¢ mostrando
08 TNESITIOS SOrTIsds,

De qualquer forma o olhar seja fotografico ou antropolagico. nun-
ca chegard a ser neulro, objelivo. merddico. As imagens do corpo reali-
zadas por Verger mosiram s6 uma parte da realidade cotichana visivel
de Salvador ¢ alhures: aquela gue o fordgrafo escolhcu. memaorizou e
compartilhou conosco, Qualyuer visio do Quire & profundamente con-
dictonada pelas formas e houras do senso comum que o vavenr cscalhe
no seu vasto campo de visho. A escolha de um detalhe da reahidade
revela umia certa educacio da vista ¢ do corpo herdada day radigoes
intelectuais ¢ das reflexdos sociais, gue implicitamnente constitugn uma
forma subterranea de orienlagdo cultural do olhar. o vigilante do sistema
de visio, as raizes do “contra-olhar” como orgae da tradigdo ¢ wié da
traigio. (O que se vé depende de quem olha ¢, assim, o olhar sempre
filtra, mais ndo conscgue filtrar tudo, pois parece que alzumas recorda-
¢ocs do inconsciente sdo reencontradas, reileradas € guardadas. Pare-
co-me cntiio que, come cu, cingilentd anos mals tarde, Plierre Verger se
espantou primeiro ¢ logo depols se encantou com os usos socials do
corpo gm Salvador. Ele se nteressou afetivamente pela maneir especi-
fica através du qual a cordialidade baiana se incorpora no ator social. O
gque € uma visio totalmente diferente da imagem que win francés pode
ter da vida em sociedade ¢ das relagdes em piblico: pois a cultura fran-
cesa € caractenzada por wma ripida civilidade corporal e um forte apa-
gamento do corpo nas interagdes sociais, Lste contraste comportamen-
tal visivel sustenta aidéia de mm contra-olhar, que contirma e localiza no
olhar estrangeiro ox gestos diterentes, os momenios sacials estranhos, a
extraordindria expressividade corporal no cotldiuno, elementos gue po-
dem parecer totdmente anddinos a0 proprio baano e que quasce desa-
parecem do pensamente visual por banalidade. Parece-me que, muitas
vezes, a rotma, 4 fannliandade e o ordinario atrapalham a esperteza do
olhur fazendo com gue passemn despercebidos os detalhes reveladores
do untverso sinzular de uma certa cultura.

Registrar o que o cercava, totogralar as suas vizinhas, Verger
sempre parccia querer fabricur Tembrangas da sua propria existéncla:
“Na década de 51, eu vivi neste bawro {Pelourinho) durante vns dez
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anos, Moravi numa casa heje desapurecida apos meénedio, situada na
carinho nove do Tabodo, onde havia, entre os locatinos meus vizinhos.
wmas maogas especializadus no alisamento de cabelos crespos. (L. "Che-
guel 4 conviver com eite povo chelo de personalidade que maravi nes-
tes quarteirdes™.” No universe sensual dos bairros populares de Salva-
dor. Pierre Verger parcee
diferente: sen olhar de “vavews sublimado™ se delicia com as diferengas
culturais que se espaltion em sua Mente, e que ele i teve empo de
ohservur beny aates de apertar 0 clic da sua Rolleiliex. A maioria das
totogratias reunidas no livro Retratos da Bahio foram fenas nos pri-

‘comer can os nlhos™ wdo o que descobre de

meiros monentos de sua cstadia, elas parecem carregar o entusiasmo
dos primetros olhares. & vontade de s surprectider a 1 mesmo mergu-
Irando no radicalmente diterente. Owrabalho foagriafico de Verger pode
ser vislo lambdém como uma certa antropolagia visual, Hoculizande-se
sabre os condrios do corpo na Bahta, Verger nos lembra sempre gue "o

Yoreer, Cenfree fiixidrico de Sodven o
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Verger, Le Messager,

alhar ¢ um contato. cle toca o outro ¢ esse togue do olhar € onipresente
no imagindrio social™. ¢ isso tanto na Franga guanto no Brasil.™ A
ritualizagiio do elhar (onde. quando, e como olharo ootro) varia scgundo
as socicdades, os grupns que nela se encontram € 08 contexios de
interagdes que elas propoem i expressividade do olhar, Num jogo de
espelhn, a representacio do meu proprio corpo e da minha identidade
cultural se espelha e Salvador. nas imagens que o5 oultros refleiem
para min. atraveés das suas diferengas. tanto na aparéncia lisica quanto
mi westio @ vivencia do corpo e dos seus gestos, Os olhares gue 1ecebo
MJUL 80 naturalmente atentos € curiosos, eneontro didramente uns que
parecein observar meu tpo fisico, minha estranhesu, tal como turistas
chegando numa alder indizena. Paradoxalmente, sempre me senti mais
observado do que observante. mas um lado do espelho social sempre

Dcvid e Breton, ey vdwape s, Pacis, Manallic. 1yul, p. Lo
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precisa do seu avessor assim as pessoas que tinha visitado para “obser-
var' e, sohreludo, conhecer, comtrapunham-me essa mesma curosida-
de e parecidmm ler o poder sdcio-simbdlico de assumi-la totalmente.

Estranho esirangeire... Esses olhares de wansferéncia do ohser-
vada sobre o observante colocam em evidéncia toda o ambigiiidade do
olhar, levamando o véu sobre as profundas reciprocidades entre o falo
de ohservar e o fato de se sentir e de se ver sendo observado: Quem
olha para guem? Como’! £ com quais intengies”

Cieorges Devercux. etno-psiquiatra francés, convidava os pes-
quisadores om ciéncias socials a ndo deixar de analisar de maneira
mtrospecliva as suas “contra-transteréncias”. assim chamando os en-
VOIVIMICTLOS PESSOals, TNIITOS ¢ CUTEUras no campo das suas pesquisas,
e das claras deformigdes que delas resultam.™ Parcee-me que. nesse
conjunto de clementos ealeidoscdpios, ele teria incluido sem diavida os
cantra-olhares, olhares de quem nio pade entender ainda o que seos
olhos véem. mas que J4 estd mersulhando ng “came do mundo™, coma
diz Merleau-Ponty, por estar participando de uma troca sigmhcativa de
otharcs, de um dialogo visual.

A questio do ato fulogrifico, dos gestos e olhares do fordarafo
deve sempre ser repensada em fungido do contexto etno-sensorial no
qual ele sc inserc: para olhar/observar alguéim em Salvador ndo € preci-
so ser disoreto e compartado como em Paris: o fato de olhar muda scu
registro cultural @ sua definiciio, ox cddizos ¢ as estratégias se diferen-
ciam. Lma antrepelogia dos sentidos mostraria toda a importineia do
olhar na reuinticagao do saber sociul brasileiro. Até que ponlo essa sen-
sa¢20 de viver sempre sab o olhar do outro contribun ativamente para 2
baraliza¢io do fato de ver. ser visto e de ser visto vendo! Para o fotd-
grafo Pierre Verger cssa leveza das regras do olhar social € uma preci-
osi ajuda a gestao do olhar € uma forga motora para rcalizar verdadet-
ros encontros visuais. Na minha cxperiéncia de conversao do olhar ou
“sobre-culuracio”. o encontrg com suas fotogratias ajudou-me multo a
cittender e lentar superar o minha contra-transteréneia em relagciio s

Gueorpes Devercus, De Pangaodone | metlunte df. Fi Arfraced da coptporlement,
Paris, Aubier-Flammerivn, 1980, po 2350 bMerleau-Poaty, fooedselle o Uinelsilade. Tanis,
Galimaed, 1904, p 320
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consis gue se espathavan na ielu dos meus olhos: mmrar-se no outro se
espelhando numa fotogralin. Esse uteresse pelis licgdes culturais do
corpe e pelas suas figwrus maes inerivels poderia linalmenie ser inier-
pretado como um mero contraponto culiural. contra-transferéneta ah-
mentada pelo fawe da cultura francesa sempre ter buscadao esconder,
apagar ¢ arradicar o visual do corpo, o8 uestos. emaches, olliares e
miovimentos. da cena sociat, reservondo pary ele a eslera privada da
familia, ne fnago da intimmdade.

Mesme asshim, o olhar fotogrifico ndo pode mostrar wdos os la-
dos do gue ele vE, ele deve escalther um momento especitico, um ingu-
fo. O ofhar Faz uma pausa cega no tempo cuja rapides ¢ ureversibilidade
parccem transformar o mstante fotogratado num ato inconscienie. Se¢
gundo Joree Luis Borges, as “magens ndo passam de incontnéneins do
visual” ¢ a sclegio das imagens pela totogratia que aparcee i ¢ uma
interpretag o do visual que as cerea, um ponto de vista pessoal sobre o
munda. ™ Descobrindo por acaso a obra de um outro fotdgrato francés,
que tinha feto totogratias de Salvador na mesma época. vie entendi até
que portto, come diz 1.-L. Gedard, “cada othe negocia para st proprio™.
pois o ofhar de um outro fotdgraln pode nwostrar oulra coisa, propiciar
outra visao do mesmo lugar, na mesma época.”’ Marcel Gautherot, que
utihizava também uma Rollettlex, comegou, como Veroer, a abordar Sal-
vador com vm olhar de argquiteto. Suas imagens da cidade alia ¢ da
cldade baixa lombhram imuito as imagens puhlicadas por Picrre Verger
no seu liveo Centro Histirico de Saluidor.™

Mas, Gautherol. grande admirador de Eisensiein, privilegiava nas
suak representagies de Salvador, os planos largos, as vistas panorami-
cas. As muitas (éenicas do olhar cinemaogratico tornarmn o seu olhar
menos pessoal ¢ intimista que o de Pierre Verger, Gautherot ndo vivia
em Salvador, mus ne Rio de Taneiro ¢, sobretudo. ele nio parecia com-
partilhar da mesma visao de munde de Verger. pots ¢le sempre se colo-
cava “lora do muado’” ¢ parecta exclulr qualquer relagao cordial com as

Jurge Luis Borges citnda por Manooed e Barvos, fapeieas fologiapioos, R de Timeire.
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Warce] Oasrwerot, Balii,

puessoas fotograladas, Nas suas fotografias as rocas de othares sao qua-
seasenles e cle sempre parcee guardar sua distineta pessoal, privilegi-
ando cenas de multidio, nas guais os personagens aparcecm de costas,
Muilas veres, o olhar discreto de Gautherot parcce infliltrar-se no ftuxo do
ransito umana & no movimento da vida para dar uma visfo quase andni-
ma ¢ parada da vida em Salvador. uma outra versi do lugar,

A sua formagio de arquiteto ¢ o seu olhar cinematografico dis-
tanciavam-no do individuo privilegiando uma reflexiio estética. Nas to-
tografias de Gauotherot. os dngulos e os efeilos de profundesa de campo-
mostram o infinitamentie grande, o longe ¢ o alliures, no mesmo lugar em
que Verger encontrava pessoas ¢ registrava detalhes ordinanos do scu
cotldiang, retratando Salvador com imagens que o tocavam pessoal, di-
reti e profundamente. Na abra de Verger. a relagao afetiva com o outro
¢ oas suds imggens mostra que “a subjetividade subtrai, cla retira da
colsa o gue nde lhe interessa’, convidando-nos a fazer nma analise an-
rropoldgica du seu vlhar fotowrdlico.

TGilles Delenze. Loeage-ttenvetert, Paris, Fdition de Minnit, 1953 po £24
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Entre Maté¢ria ¢ Memdéria: a “mmagem-afeicao’.

“Qualquer consciéngia € consciéncia de alguma coisa™ ™" A conscién-
cia do fotdgralo ¢ semnpre consciénela do que ele vé, mas nem sempre
do gue el interpreta além dela. nas profundezas misteriosas e imagind-
rias do inconsciente, No livio O alhar pensarivo, Régis Durand se
pergunta se os foidgratos subem o que fazem: “a presenga viva do mun-
do nas totogralias pode também servir de alibi a uma forma de esqueci-
mento, de inconsciente da vistu, A fotograiia agiria como um esconde-
O, 0 Tesma lempo lembranga real © imagem nossa. que flutua sobre
toda coisi vista, E neste paradoxo — a maier tfaculdade de memoriza-
¢ao como mere mstrumento de um esquecimento —. que Basee e co-
niega a invengdo de uma forma diferente de nemoria™

Insistindo no falo da totogratia ser mera memdéria. Picrre Verger
[utogralava muttas vezes 0 que he agradava ou lhe tocava pessoalimen-
te, realizando assim séries do mesmo tipo de unagem em logares e mo-

orper, Refevtis e Balde.
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mentos dilerenles, deixando. como ele mesmo dizia, seu inconsciente
decidir por ele. Ao registrar o seu olhar sobre o mundo, devia entio
admitir a seguinte evidéneta: “sempre recusando o que niio gesla, vocé
acaba lazendo coisas que lhe agradam, sem nmwesmo ter a consciéneia
disso™. Repetia, tentando se convencer disto sozinho: “fago umas loto-
grafias das quais eu gosto sem ter nenhuma consciénela disto no mo-
mento da foto, nio sou cu quem folograla mas aiguma coisa dentro de
mim™... alewma caisit bem misteriosa!™

A fotogralia pensa e laz peasar. Quando olhamos oy Retratos da
Bethia, olhaimos o olhar de Pierre Verger sobre Salvador e ndio Salvador
em si. Na pista analitica aberta por Garrigucs, a guestao do celhar de
Verger pode ser colocada sob o dngulo pricanalitico do consciente ¢ de
mconsciente. isolando as figuras ¢ ovtros puactiom espalhados nas suas
representagies da cidade.”™ Mas, sendo amropélogo visual e nfo psica-
nalista, procurei reconhecer ¢ interpretar o visual como apropriagio da
cultura que o carca. Anulisando os mouvos inconscientes escondidos
nas palavras do fodgrafo. percebe-se gue esta incopseiéncia do olhar
nido exclur uma grande consciéneia moral, muito pelo contrario, ela pa-
rece inceniiva-la construindo uma verdadeira ética da vista. A lotogra-
liz & um tipo de encontro antropoldgico, cujo ati fotogrifico & dircta-
mente ligado ao principio de incerterza, de inconsciéncia. Minha intengiio
¢ mvestigar esta estélica do inconsciente, tolalimente assumida por Vereer,
considerando que a fotografia pode revelur detullies deste inconsciente
da visla, tal como a psicanilise o {4z com o inconsciente das pulsoes.

Pierre Verger sempre teve a curiosidade de ohservur, procurande
emender o que cle via com um olhar hvre. Livre de preconceites. livre
das teorias das cicnetas etnograitcas da época, enfim sem a censura da
“boa” consciéncia. Ele ndo seniia este falso pudor diante da imagen,
yue far com que ela, ainda hoje seja considerada como hgada demais
aos sentidos, a experiénciy esténca ¢ i subjetividade para servir conoe
clemento interpretativo as ciéncias humanas. A cultura de ongem de
guem olha influencia lodos o8 seus olhares, pois “uma agio do psiquismao

® Térame Souly, “Comme un senl homime, Pierre Fulumbi Verger™, £ ffamme, n* 137
Y98, pp. 321-236 ¢ YVerper, CHEnleetien, " oo 1H5,
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maobiliza imperativos culturais que a reforgam, do mesmo modo que uma
reaciio cultural mobiliza e reforca motivactes subjetivas™ ™ Sio estas
molivacoes subjetivas que tentei colocar em evidéncia nos retratos da
Bahia de Verger, considerando que gqualquer olhada pode ser vista como
um comentirio permanente da interagio entre o fotdgrafo ¢ o mundo,
portanto, um elemento de andlise do imagindrio social dele. O olhar em
s1 tem pouca coisa de individual, pois ele sempre se insere nos déja-vi,
nos clichés que outros também ja viram, no entanto estes olhares coleti-
vos precisam do ato fotogrifico, para serem isolados do real visto. Des-
545 Numerosas imagens “reais”, banais on mentais, que circulam entre
nosso campo de visio e nossa memorna, sem s Vezes 10car a nossa cons-
ciéncia, o fotdgrafo faz uma pausa numa imagem, uma pausa no desfile
da sua memdria: a fotograha ndo caplura o lempo, somente evoca-o.

MNeste sentido, a memdria visual afetiva de Verger faz com que o
que foi inicialmente descoberto, visto de novo vinas vezes em vanos
momentos ¢ lugares, ndo cala na masmorra do déja-vu sem ter sido
imoralizado pelo clic da Rolleiflex. Com clareza, sob as miscaras da
espontaneidade, do imediato e do imprevisto se escondem e se condensam
imensas reservas de imagens da memoria, memorizagio afetiva do que
jd foi visto, Este condensado de memdria visual permite ao fotdgrafo
isolar no seu campo visual, num instanie, num clic, o que pertencia ao
dédja-vu e que foi (rejconhecido e capturado numa fotografia. Por isso,
muitos fotdgralos vivem na ilusio de uma estética instantiinea, esque-
cendo as numerosas balizas que anteriormente estabeleceram: a foto-
grafia, definida como um olhar sobre um fragmento de real, s¢ inscreve
nas memdrias visuais reativando as imagens que, escondidas no incons-
ciente, esperavam um estimulo visual, emocional ou contextual para re-
E.PE[TIEII'_‘E:FEH'I-

Para Verger, as viagens constiluém uma imensa reserva de
souvenirs visuais, uma educagio do olhar por superposigio de diferen-
¢as. Nao ¢ dificil encontrar na sua obra uma certa unidade de olhar,
mesmo entre as imagens de lugares distantes, tanto no espagco quanto
no empo, Vemos as mesmas Imagens s¢ repetirem: no casoe das ima-
gens do porto de Port-au-Prince e do porto de Salvador, por exemplo.

® Devercux, De Nangoizse, p. 136,
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A partie desta constatuciio da umdade de cada olhar, (mesime se
ele era v primeiro a negar 15le) parece clarumente que o ollr de Verger
sextaliza a relaclio com o vutro, A torle curga erdtica de algumas das
siis visdes de Sulvador mostra como o desejo inconsciente pode se
tornar poderoso, sobretudo quando se trata de isolar. nas cosas vistas.
os mMomentos ¢ os homens que se quer grivar para poder rever. Desde
I'reud sabemos que o imconsciente € cuwrrezado de lthido sexual ¢ que ax
imagens driblam com maior facilidade o censura da consciéncia, Falar
de sexualidade olhando paru as fotografiag de Pierre Verger niio € inva-
dir a privacidade do fotdgrafo, & tentar explicar porgue o que vemos da
obra de um artista, nos toca pessoalmente, porgue € possivel reconhe-
cer ooseu propio desejo nos seus olhares, O mstantes ¢ as pessoas que
o artista eseolheu para apresentar e hxar en sua menra seduzem
clngilenta anes mais tarde com @ mesma intensidade ¢ com o mesmo

Afey F Li2 gdl



tesito de ver que o modelo inspirou no fotdgrafo. Sohre esse vovenrismo
afetuosa, ¢ preciso sulientar gque Pierre Verger nuncy desenvolveu uma
chamaa estética homossexual consclente e construida, Muito pelo con-
iririo. a unpressao que ele deixou de sua personalidade (nos documen-
tos escritos, histérias orals, entrevistas e imagens) val sempre no sentido
da discrigio e da alta consciéncta dos niscos de inguisigio da “cultura
homossexual™, cujas marcas do cstilo ¢ do género nas obras artisticas
podem apagar a propria individualidade do artsta, A sexualidade do
artista nuned explica toda sua obra. mas ninguém pode ignorar a heleza
tless homens escolhidos por Verger nem a repeligio dos mesmos olhares
em monmenios ou lugares dilerentes.

0O pescador lotograludo em Moorea, na Polingsix, em 1933, 0%
pescadores de Por-au-Prinee, no Hait, os pescadores de Salvador e
todos esses retratos de jovens olhando sem vergonha para Yerger pare-
cem-se com figuras vivas do desgjo, da inconsciéncia do olhar seduzido.
distraido e capturado pela belesa dos rostos. pela safadeza dos olhares ¢
dos gestos mas ordimarios.

Werger, Redrotor di Bafire,
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De uma certa maneira. dormir. pescar, CArregar peso expressam
a0 voveur destas iImagens sitvagdes gue mostriun a libido atlor do olhar,
Evidentemente, neste sentido, tudo € relutivo ¢ depende mais das leitu-
ras do receptor das imagens do que das intengdes do autor gque nao pode
controlar as impressdes dag suas imagens na mente de quem olha para
o que ele viu. Por exemplo, nas fotografias dos pescadores do Haiti. as
velhas roupas delxam transparcccr, nos scus corpos e costas, detalhes
anatbimicos que podem ser ¥istos sem nenhuma conotagdo erdtica, como
meros detalhes reveladores de sua condigiio social. mas este detalhe
acaba cegando a vista de quem ofha ¢ confirma sua leitura erdlica da
cena retratada.

Chegamos linalmente ao antigo dilema da mmagem gue Barthes
commenia nos SeUs ensains sohre o !’n[i)grul'i;l: Serd gue o sentido esta na
lotogralia ou estd na recepgao de quenm olha, que traz consigo o scu
sentida? Sab um certo ponto de vista. os contra-olhares de Pierre Verger
sobre Salvador. tornam-se os rmeus também: colocagan em abismo ou
cfeito de espelho. as imragens que ¢le criou de Salvador lembram
irrcfutavelimente as imagens que encontrei no campo das minhas propri-
as pesquisas. anunciando wda felicidade que posso sentir ao passear
pelas ruas de Salvador ¢ cruzando cenas ¢ olhares que me seduzem {no
senhdo etimolagico de desviar do caminho) invadindao, de repente, lda a
minha mente e ocupando, por wm instante, a minha consciéncia.™

Acreditando no que vemaos, temos wimpressio que Verger pro-
curava prmeger_n sen olhar atrds das grudes infinites do inconsciente,
por baixo dus mascaras do unprevisto: sempre buscando definr a n-
consciéncia dos seus instantes fotograficos como sew despreudimento.
Aftrmando: "como ndo estava interessado. sabia olhar™, Verger embaga
as pistas de leitura das suas imagens. desqualificando os scus olhares ¢
o que eles mostram no discurse oral.™ Neste sentido. as imagens que
realizou em Salvador sao verdadeiras “imagens-aleigdo™ que tém como
“substancia o afelo composto do desejo ¢ do espanto e o desvia dos
rostos na aberto. no vive™ ' Este rosto feliz, este olhar vivo, comuni-
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cundo dirctameme com o fotdgrafo é caracteristico do jeito “safado™ de
vlhar, que mistura sedugao ¢ desprendimento, malicia ¢ provocagi;
uma nidseara social “baiana’™. que se espalha no rosta do oLro no mo-
mento do encontro visual. Deleuze explica que este upo de imagem. a
“imagem-aleicio & o close, que hstral o ohjeto do seu contexto espa-
co-lemporal. & o clove em si;no roste... . Olhando deste 1eito lodos os
rostas publicados no livio Kegatos da Bahio. nota-se gue o olhar de
Verger ¢ sempie alelado diretamente pele encontro fotografico que estad
em jogo: “Ah! se houvesse apenas nm olhar, ¢ olhar de um sujeio, se
alpuéni. na folo, me olhasse! Pois a Fotografia tem esse poder (.2) de
me olhar direfo nos ofhos” . Nos retratos de Pierre Verger, as mdsci-
ras chelas de vida sempre parceetn comunicar alguma coisa: oy olhares
do especiador [he sdo dirctonente reenviados ¢ voltam indiretamente
ao cxpedidor, o {otdégralo.

Voltando is inconsciéneins destes olhares, Deleuse explica gue a
magetn-afoigido & meontrolivel pela consciéneia: A imagem-afeicio
surge no cenlro de indeterminagdo, quer dizer dentro do sujeito, entre
un percepcio perturhadori ¢ wna agdo hesitante. Cla € a coincidéneia
do sujeito & Jo objet ou a maneira pela qual o sujeito s¢ pereebe ele
NIESING ou se ressente por dentro™. ' A natureza das imagens-afcichio e
a interionzagio do vivido parccem embaragar Piere Verger guando
comenta suas fotografias confessando que o imagem pura provoci
uma emocio que € dirctamenie sentida sem passar pelo Olive dointelec-
o ¢ pelas explicagbes sabias™, numa estratdgia para sair dessa conver-
sa sdbia.® Coentra a revelagiio das imagens e o exposicio total do seu
“ser que sente’, Verger coloca cm pritica varias estratéeias de descri-
¢iia e de disericio gue se aproximam ao meu ver do gque Sartre chama-
vade "ma €7, Quando ele diz, porexemplo, que wm totograio “deve ser
s espectador que ator ¢ gue o bom fotograte ¢ um vavenr sublima-
do. Assim, ¢ sempre mellior viver com as pessoas antes de fotografi-
las, para que elas se acostumem & sua presenga”, conflito dbvio entre o
vovenr passivo ¢ o observador-participante ou antropdlogo de campao, o
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que 1os leva a persuntar como & possivel "conviver com as pessoas e
a0 MESMae tempo permanecer como mero espectador externo.” Verda-
deiro né antropoldgico. a nogio de “participacio-observanie” no campeo
cstd intimanmente ligada a personalidade modal de cada observador, so-
bretuda para alguém como Verger que nao carrcgava o seu olhar com
eorias sdhias, Para ele. como para Bastide ¢ Metraux, scus amizos, a
liberdade de agdo do pesquisador era primordial, nada devia entravar
seu olhar. Em suus cartas, Bastide conta que Metraus sempre descon-
fiava das teorias e que ndo gueria degradar as suas observacdes olhan-
do os fatos através de sistemnas de concettos que lThe eram exteriores.”

Ao contranio do fotéarafo americano Walker Evans que "ndo que-
ria ter com o% seus modelos nenhum contato e nem falava com eles™.
Verger ndo se recusava a parlicipar. com cordialidade e empatia. das ro-
cas de olhares ¢ das conversas ocomidas antes ou depos do clic fologri-
fico.™ Ele niio sc afastava do contato social caracteristico das ruas da
Bahia, onde se anda constantemernte em interacio com o outro. As pes-
seds tolosratadas parecem estar absolutamente comscienles dos alos do
foderato, mas ndo demonsiram {pele menos vistvelmente) nenhuma re
sisténcia a este olhar fologrilico. Nuito pelo contrinio., é um encontro real
que Verger coloca em imagens: a manmpuolagao desies olhares pelo olhar
do tolografo estimula a cordialidade. a espontaneidade ¢ a expressividade
dos sujcites totogratados. que simplesmente ficam a vontade, Este com-
promisso de proximidade com as pessoas retratadas evidencia o seu ¢n-
volvimento pessoal com os balanos, prenuncianda sua opgdo por morar
definitivamente em Salvador: as suas representacdes da cidade tomam-
s meres (ndices € s1gnos visivers da sua profunda integracio,

As caretas e outras expressdes faciais ou corporas dos fotogra-
fados mastram que Verger Totografa seus encontros comm 0% gulres, re-
(ratando tanlo o5 muls simpdicos quanto os que sdo mals diferentes
dele. “Qualguer troca de olhares eria proviseruimente uma ligacao, uma

Yerper, “Enircticn, ™ opo 170,

Jean-Pienee Le Bouler, “Priétaces in Plerre Nermer b Allred Metnux, o pied o Udider
Cerveaperngdienc e Pavis. TAL Place, 1993 = 63 nota 55,

* Svlvuin Mure Les apparznces o VERLE wi Des 1gves dTobjectivied do portruil
photeecapligue™. Teergio, n® 300 o hacs 19953 pp. 132 154
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intimidade™, @ Verzer penetra nesta relagio de cordialidade com sua
maquina fotografica.™ Suas imagens estimulam um encontro entre o
olhar do mmodelo, o olhar do fotdgrafo ¢ o nosso olhar de espectador.
Elas convidam ¢ leitor-voveny a mergulhar nas aparéncias do seu olhar
e procurar os detalhes ordindrios, os menmentos que. repistrades pela
totografia, sio capazes de transformur “us aparéncias de verdade num
sonho de objetividade reulizado numa olhada 56" Os retratos realiza-
dos por Verger e Salvador sempre procuram revelar a verdadeira iden-
tidade das pessoas cruzadas pelo olhar do totdgrafo ou como diz Maresca
tentum retratar o relampago revelador da sua natureza inama’. Foi
partir deo scw dom pelas interagdes sociais, da sua capacidade de encon-
trar o Outro. que Verger criou uma csténca propria, particularmente
humanista. Nesta estélica. cle desenvolveu uma maneira de se sociali-
zar com imagens, sendo consciente do lato de gue “os olhos do Qutre
tocam o tosto de forma metonimica e alingem o sujeito inteiro™,”!

Werner Retvoatos da Bl

* Lo Breton. ey viseges. po 182,

O Rplvein Maresew, Lo miedreurapiie. v mirofr dos Selonees sociates. Pams ETatmattaon,
1906, p. 56

oLe Breton. ey viswges. po 177,
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A cada tipo de encontro corresponde um tipo de retrato, ¢ os
baianos gque Verger fotografa nem semipre estio no seo apontamento,
mis eseapiam as redes do seu ofhur, para viajar nos $eUus UnIversos visi-
ais. Ofhares alhures, outras visoes do mundo, outro inagindrio: o univer-
<0 halano com seus rimoes, sua suavidade, seus contrasles oS surpre-
ende quando os totografados ndo olham para nds, mas para o mtinito,
para fora do campo visual. Fm ovinos clichés de Verger, as pessous
retratadas nem prestam atengio ao fotdgrafo, csies olhares ndo-troca-
dos, recchidos, masﬁpcnam percebidos, deixam o campo livie para a
curtosidade assumida do vovenr profissional, que se metamorfoscia em
vampiro afetuoso, Muitas fotografias de Verger mostram um olhar re-
cehido que ndo ¢ devolvido, este olhar que nioe € trocado permite ao
fotdgrato assumir sua curiosidade 3 ihor da pele, a tatca do vevenr
profissional sublimado: muottas fologralias mostram baianes olhando pela
Junels ou parados diante das suas casas. Estas representacdes do vevenr-
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visto 530 mais uma prova do talento cordial de Verger, capaz de estabe-
lecer um didlogo entre o seu olhar pessoal, o objetivo da sua Rolleiflex ¢
os olhares cruzados no espaco piblico. Estas mogas procurando a ani-
macgio da rua, as criangas brincando na calgada, os homens que se
deixam embalar pelos ruidos da cidade antes de dormir, como estas
pessoas poderiam deixar de se entregar ao fotdgrafo que, como elas,
sente tanio Prader no ato de ver.

As trocas nfio-verbais, os signos cordiais sio indices do prazer de
estar aberto ao mundo exterior, ao universo do Outro. Se Pierre Verger
realizou suas folografias mais atraentes ¢ vivas em Salvador, podemos
pensar que fol porque ele se sentia bem nesta cidade e que a felicidade
¢ a coisa mais bonita quando compartilhada. Em Salvador, as expres-
sOes corporais do bem-estar, do bom humor, do do bem, funcionam
como lagos sociais entre as pessoas, que sem s¢ conhecerem se reco-
nhecem nesta vontade de criar afinidades. Foi essencialmente ao redor
desta eristalizagfio viva da cordialidade que se concretizou a figura ideal
do “homem cordial”, descrito por Buarque de Holanda ¢ colocado em
imagem por Verger.®

Buscando uma nova identidade junto ao proximo, no sentir imedi-
ato e intenso, Verger mergulha seu olhar no universo entreaberto da
Bahia para se reencontrar depois de ter perdido seu caminho introspectivo
europeu. “Esta imersio total que ele queria sem nunca consegui-la, esta
passagem para o outro lado do espelho, autorizam uma reciprocidade do
olhar” e nos proporciona imagens dos momentos de felicidade que cle
experimentou nas ruas de Salvador.™ **As fotografias sfo meros veicu-
los. Sdo como os tixis. Pegamos um tixi para ir onde queremos ir: is
vezes a corrida nos leva mais perto e as vezes ela nos distancia de nds
mesmos.”™ No caso de Verger, o tixi, a viagem por ¢ pela imagem, que
o distanciou de tudo que ele nfio gostava (sua visdo amarga da Franga e
as vicissitudes do seu meio social) ajudaram-no a construir o que ele
queria ser, o que ele ji era por dentro, Oju-Ohd, “aquele que vé além

“ Sérgio Buampue de Holunda, Raites do Sravid, Sio Paulo, Cia das Letras, 1995, pp. 141-151.

“ Bouty, “Comme un seul homme...”, p. 176,

# Serpe Tisseron, Le mystére de lo chambre claire: photographie et inconscient, Paris,
Flammarion, 1999, p, B8,
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dus aparéneias™. Cagando as imagens que lhe correspondiam. ele tor-
nau-s¢ o proprio mensageiro do seu inconsciente. fubricando para si,
sob medida. uma identidade e uma personalidade novas, Através da sua
inteiagdo no camdomblé, Verger passu de “voyvewr sublimade™ a visiond-
rio: seu olhar adguire um poder simbélico gue transcende as meras qua-
ldades da fotografia, Scu olhar proporciona rever no future ¢ que ele
gsti vendo hoje. entregande-se a um protunde desgjo invonsciente de
gternidade. Nesta fungiio “imaginal” - no sentido de suscitar ou de eriar
Imagens — a fotografia nos assegura a continuidade da nossa propris
vida psiquica”, ¢ através da sua introspecgiio ou aulo-andlise ¢m ima-
gens. Vereer exprilme com €nlasc o scu poderoso desejo de fidehdade &
sua lilosolia da vida. ao scu jelto de ser e de ver.™ No espellio destas
imagens da Babia refletem-se axs visoes do mundo que ele gostava e ndo
detxoun se perder para senmipre.

o o .
Tisscyon, Looorovrsee s B eligoondange o hanee. o0 10D
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Os desejos de eternidade da fotografia: o corte temporal.

Em casa, com um gato nos joethos. perdido nos seus pensamentos, via-
Jundo no seu passade, Pierre Vereer lolheia cuidadosamente 0s scus
NCRALVOS. COHme aulros costimam lazer com os scus albuns de fologra-
las pesseits em busca de somvenivs e de emogdes perdidas. Nesle
sentido. a fotogratia pode ser vista come um cspelho da memdana. espe-
Iho que registra tude o que diante dela se espelha €. neste retrato acimi.
Yerger parcee ter um espelho luminoso nas suas médos, um objelo no
qual ele pode se re-ver vendo, Esta reflexividade da fologratia e parti-
cularmente minha retflexiio sobre as fotoeratias de Verger mosirany atd
que ponto 2 fotograiia pode trazer um profundo sentimenito de elernida-
de. sempre dando o ver o gue nio muda GInto, assim come 28 igrejas ¢
os castelos. gue resistenm ao desgaste do tempo, Quando estava
pesquisande as riiwalizagoes da aparéneia corporal em Salvador, vendo
algumas cenas gue Verger tinha registrado com a sua magquina fotogrd-

Relrale de Verger, fHewyd Afrigie.
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Fica, como num filme antigo tinha a impressio de gue o passado e o
presente se cruzavani visivelmente; a montagem duv que eu estava ven-
do com a gue ele tinha visto me dava a ilusio de uma certa
awemporalidade. Verger esclarece esta relacho quase proustiana comni as
imagens de um tempao perdido: “Cuando olho para clas {as suas fotogra-
Nas) wma cert ressurreiclo dos meus souvenirs acontece. da mesma
nneird que eles podem apurecer. de ves em quando, durante um mo-
mento inopinada do dia, com muita precisio e wata fidehidade. exata-
mente como s¢ tivesse acahado de viver esles inomentos da minha
vida, ™" Mas, entre o memdria involuntina que itma, por dentro, a vida
intima dos personagens do romance La rechierche duy reinpy perdi, de
Marcel Proust, ¢ a vonlade de Vierger, consciente ¢ msistente, de regis-
lrar seus momenlos. scu temypo, em folografia. existe de fato. uma 1m-
portante diferenga de naturcza mnemdnica. Por um lado, os cventos
exteriores ativam as reminiscéneias do passado de forma surpreenden-
te, Este era o efeita da madeleine. dos degraus desiguais ¢ da peguena
melodia de Vinteil. no estimula de memdria atetiva do narrador da Bus-
ce e tepprer perdido, para que ela recuasse no o mpo.

Do outre ludo, no caso da fotografin, ¢ mais um profundoe desejo
de eternidade no presente do passado, vima irresistivel vontade de “pa-
rar as colxas e assim poder ver o que (o sinplesmente entrevisio, ape-
nas-visto e ja esquecido porgue unla nova impressio sensivel chepouy
para apagar a imagem anterior..”.* Pois € neste desejo latente Je eler-
nidade que se estabelece com firmera o olhar de Pierre Verger, um
olhar sensivel gue diante das mudangas agressivas sempre se protege
por trds do seu objetive fologrifice, O seu livro sobre a arquitetura do
centro histdrico de Salvador. o Pelourinho, pode ser visto comoe uma
reagiir artistica ds muiias reformas que Comegaram a ocorrer ne scu
huirre, como uma torma de sublimagdo da angustia gue csta recupera-
cio Lhe suscitava,

Como diz Roland Barthes, “a forografia ndo rememora o passado
(nae hd nada de proustiano em uma fole). O efcite que cla produz cm
i nao € o de restituir o gque toi abolide {pelo tempo, pela distineia),

o Garrigues, T saveir, po B2
Veraer, “Enlregier, .70 po 1605,

Al g, T 20000 225355 ARR



mas o de atestar que o gue eu vejo de fato existiv” e, explica também
que “a fotogralia nio ala (forgosamente) daguilo gue nde ¢ mais,
mas apenas, ¢ cont ceiteza, dagaifo gue for. Tssa sutileza & decisiva,
[Yante de uma foto, a consciéncla nlo emi NCCeSSArAamente a vl nos-
talgica da fembranga, mas, sem relaciio a quulquer toto existente no
mundo, a via da certezis i esséneia da totograi comsiste emn ratilicar o
que ela representa”™. ™ A via da certesa, a redescoberta do que ja foi
visto. parece ser o que motiva profundamenie (e, “inconscientemente”,
no seu dizer) a obra de Prerre Veraer. Ele repetia sempre que 50 queria
“se fabricar” lembrancas. conservill suas memorias visuais material-
mente. Como se o seu proprie modo de viver, sem valores matenais,
lagos Twmiliares, nem ponto geogrialico Lixo, exigissem dele como formi
de compensagio uimna tomada fotografica para apreender o mundo wtra-
vis du totogralia. A fotografia parece (or sido wtéenica ideal para Verger
adaptar suas necessidades psiguicas de assimilucio do mundo a sua
propria vida, Neste sentuido, as fotograbias aparecem como verdadeiros
pantos de referéneia do espago-tenpo, gue orentam a vida real do foté-
grafo. Mas, nfo devemos escuecer que umi Hagem sempre testemu-
nha um estado mental e afetivo, visivel ¢ apreensivel assim coimo apre-
senla um enguadramenta de uma porgio de espago ¢ de empo.

“Fu nidao procurava analisar nent detiniv o que via, mas simples-
mente me deixavi levar por nonlus impressocs ¢ apertava o clic da
minha miquina de ver em guando™™ Verger parceia rotalmente con-
venendo da taio de gque a otografia registra pedacos do rcal que podem
ser ulllrzados para estunular uma viagem no [Cmpo & rever 08 SeuUs pro-
prios olhares passados. OQuvindo Pierre Verger falar, temaos i intuigao de
gue prra tragar sug biogratia, a melhor pista seria narrar sua vida em
Imagens, reconstituindo uma foto-blografta, seguindo suas tillias pelo
munda ¢ scus pontos de vista humanistas, Paradexalmente. ¢le explica
150 com mals clarcza quando fala da imagemn cinematografica: “(Quan-
do ajuder a fazer filmes de cinema, achet que a immagem parada ¢ra
muita mais interessante do gue o propro filme, porgue no desfile do
filme. cu nao tinha lempo para ver. enguanto nas pausas, tinha gestos

® HWarthes, A edarree claegs ape 1230 1240 Oy arifes sde do suter,
™ ¥erper “Entretien. . o 186
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extremamente vivos ¢ significativos escondidos ¢ até apagados pelo
movimento que nio me deixava o lempo de ver: na vida cotidiana acon-
lece a mesma coisa, o que vocd viu € imediatamente, trés segundos
depois, substituido por uma nova impressio que se sobrepde i primeira;
a fotografia tem esta vantagem de parar as coisas e assim permite ver o
que 50 percebido e logo esquecido porque uma nova imagem apagou a
precedente (...)"."

Verger falava muito desta angistia diante do que se oculta no que
vemos, ele demonstrou a amplitude da consciéncia deste “fato total”
guando discutiu o vasto tema da relagio entre fotografia ¢ memonia
com toda a esperteza de Emmanuel Garrigues. que soube socraticamente
orientar o didlogo nesta complexa via. “O puncrum em algumas foto-
grafias funciona como o equivalenie a uma tela de lembranga que vem
acordar alguma coisa adormecida no inconsciente. As fotografias 1ém
uma dimensdo antobiogrifica bem maior do que parece A primeira vista,
tanto para quem a vé quanio para o fotdgrafo: como distinguir nela o
real do imagindrio?"' Seguindo esta pista dialégica, numa verdadeira
psicandlise informal do veyeur-fotdgrato, Garmigues soube estimular e
pesquisar as motivagoes inconscientes de Pierre Verger que saiu deste
encontro com mais certeza do fato de que “gquando se tira uma fotogra-
fia, o papel do inconsciente entra em grande parte no processo criativo
¢, obviamente, isso ndo tem nada a ver com a razio. Desta maneira,
muitas vezes vocé tirn uma fotografia sem nem saber o por qué, no
momento do clic™ ™ Pierre Verger soube usar com maestria as técnicas
de composigiio, de luz para colocar no centro das suas imagens, um
detalhe particular, um gancho misterioso no qual o observador se agamra,
conscientemente ou ndo. Iniciado na leitura de imagens, deixava-se pos-
suir por umas inconsciéncias instantineas, uns momentos de auséncia
do eu nos quais as imagens driblam a censura da consciéncia para se-
rem fotografadas. Ouvindo Verger falar do papel do inconsciente no ato
fotogrifico, tenho a impressio de que ele se serve desse poderoso in-
consciente como balaustrada entre 0s seus olhares mais pessoais, ousa-

T Verger, "Entretien...”, p. 167,
* Gurigues, “Le savoir..”, p. 61
" Werger, “Eniretien...”, p. 168,
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dos, ambiguos, e sua clara consciéneia da imagem e da sua recepgio
pelo Outro.

Esta sublimagio da angistia de se expor nas suas fotografias
encontra uma solucio ética no seu discurso sobre o ato fotogrifico como
mergulho nas profundezas do inconsciente. Pois, mesmo se a escolha e
a caplura das imagens escapa ao controle da consciéncia, “a decisio de
tirar uma certa imagem do seu contexto necessita que o fotdgrafo se
sinta ao mesmo tempo dentro do mundo e capaz de tirar uma imagem
dele. Muitas vezes € a propria intensificagio desta participagdo no mun-
do que desperta a decisio de apertar o clic. Este ato mobiliza todas as
ressonidncias inconscientes do lado de um imagindrnio da inclusio reci-
praca do mundo ¢ do eu, como também da transhiguracio dele mes-
mo”.** Tenho a impressiio de que, como Verger nio gostava de falar
sobre suas imagens, ele fotografava o que via, muitas vezes sem entendé-
lo, sem sentir-se frustrado pela falta de uma compreensio intelectual
que ele podena ter procurado em primeiro lugar.

Durante os seus passeios pelas ruas da Bahia, Verger s6 conser-
va aquilo que o seu olhar “desinteressado” recolheu; é sempre com
muito cuidado e respeito ao outro que ele consegue resgatar fotografi-
camente cenas da vida cotidiana de Salvador. Verdadeira histéria visual
da presenga da cultura negra no mundo, sua obra ndo se limita a uma
nostalgia do passado: se de um lado, a fotografia tem o poder de fixar
uma representagio parando-a no irreversivel desfile do tempo, sempre
propiciando uma certa melancolia, por outro lado ela continua a existir
presente no olhar do piblico, trazendo felicidade no acompanhamento
do movimento continuo da vida.

Esta felicidade de poder ver e rever eternamente pedacinhos do
seul inconsciente, este poder subversivo da imagem, que di a ver mais
tarde, fora do contexto, o que o totografo quis conservar e fixar, daquilo
que havia diante de seus olhos, fazem da imagem em $1, uma mensagem
confidencial, uma confissiio imagética, um fato/feito social wtal.

B Tiggeron, Le myarére de la cimehre claive, p. 104,
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s poderes de revelacdo da imagem:
as qualidades etno-graficas.

Pierre Verger, ao confessar gque niio escolhia as fotografias que tirava,
apresentando a fotografia como micra inconsciéneiy instantinea coloca-
va em evidéncia os poderes de revelagao da imagem. Para que o olho
do piiblico possa descobrir as varias versdes do real presas numa 5o
Imagem, Verger scrpre procurava mostrar o outro lado do espelho so-
cial de modo gue, num didloge cordial e retlexive em tormo das imagens,
0 espectador pudesse trocar scus preconceltos, suas “Imagens-recebi-
das”. De uma certa mancira, Pierre Verger nos gjuda a ver, guiando
nosso olhar pelas diferencas culturais e pelas influénclas interculturais,
a partir de uma antropologia visual em redefinigdo. Mais tarde, na obra-
prima de Antropologin Visual, Diewx d Afrigue, Verger se aprescntarnia
como um dos precursores do que Achutti chama de “foto-ctnografia:
um uso fotogralico da ctinografia € vm emprego da imagem enguianto
recurso narrativo autdnomo na fungao de convergir significagoes ¢ in-
lormagdcs a respeito de uma dada situagdo social™.™ Plerre Verger,
pensando que a andlise nao levana além do que era visto, sempre optou
por uma relagao imediata com a realidade e com a tmagem, tanto no ato
fotogratico quanto na realizacio das suas publicagdes (pos-produgac e
trabalho de edigdo dos textos visuais). Portanto, o trabalhe de Verger
demonstra que existe uma harmonia epistenioldgica entre a fotogratia
como mado especitico de conhectmentoy e o saber antropologico. Sem
nunca verbalizar a sua F€ pela antropologia com imagens, pois ele odiava
teorizar, Verger levou a sério a hipdtese de que a fotografia constitui uma
verdadeira categoria de pensamento autobiogrifico, sendo um dos pri-
IMeiros a ver o saber antropoldgico em sia dimensiio reflexiva.

Allred Metraux explicou a Verger gue as suas foros tinham “yua-
lidades etnograficas”, no forte potencial descritivo ¢ na capacidade de

SO0 ingnsento ofigemas de Piewe & Afrigae, conservado pela Funlagde Pierre Verger,
iwostea © trahalle de Werger para teotar Mescrever coy anagens”, estabelecenda wn
didloga {Ertil entre imagcns ¢ exf0s, AS Dolls © OWIOs 0708 POSS0ds YUe AFTTUCT
lenga do mansenta gudam & colender a preparagao deste "exto visoal™ e colocam
exse livoo oo lista limilada de monmooralias de Antropoloria Viswal, Piernie Veeer, Dieux
' Advigue, Parts, Pau! Hartmann, 1934 ¢ Loiz Eduarde Achwill, Foto-etnografia, Por-
te Alzpre, Tomo Ldiorial, 1897, o 43,
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mostrar, ¢m imagen, as colturas representadas. Antes mesmo de ser
aficitlmente ctndgralo e de escrever o seu primeiro artigo, Verger ji era
consagrado coine antropdlogo pelos seus amigos Mctraux ¢ Bastide.™
Teria reccbtdo estas confissfes anigdvers sem mudar sua conduta aca-
démicy ¢, sobretudo, sem desviar nada do seu olhar Em sua entrevista
com Garrigues cle admite que estes contatos cont a sociologia € a elno-
grafia o mfluenciaram, mas logo acorda ¢ exclama: “Sejamos francos, a
etnogrifia ndo me nteressa muito £} ndo gosto de estudar as pessoas
como s¢ fossem insetos {3 o jue cu gosio € o faio de viver comelas ¢

de vé-las viver de um jeito diferente do meu™.™

A etnoprafia e a fotografia contribuem para descrever uma ea-
lidade socil, s pora o primerra a pesguisa de campo € somente a fase
inicial do trabalho. pois € preciso numa segunda fase descrever ay dile-
rencas culturais ¢ explicar suas ldgicas para s¢ chegar & ciéneia do
homem chamada emnmologia, Na fotogralia € dilerente, pois o fotografia
apresenta essas mesmas diferengas deixando o ohservador chegar ds
suas proprias conclusies sobre o fato olhado. sobre os indives etnoldgicos
presentes na foto, “Théodore Monod me pediu paca redigir as minhas
ubservacoes. Expliquel que isto cra dificil, pois cu niio escrevia, mas
tirava lotos, Mas ele insistiv ¢ me avisou que devia escrever para reno-
var minha bolsa de pesquisa™.™ Obrigado pela academia francesa a
trocar a sua objetiva por uma caneti. Yergcr comegou a gostar de cs-
crever no final da sua vida, justamente quando ele ndo tirava mais foto-
erafias. Ele preferia exprimir-se com imagens. mas isto ainda hoje &
dificil nos meios acadé&micos. que cultuam a escrita & continuam, de
outras formas, a discriminar a imagem, nuima Hxacio devota ¢ fetichista
pela eserita.™

As qualidades etnogrificas nas nmagens de Pierre Verger ndo
aprescitam o defcito de wma cerla visio da Antropologia Visual: a falia

.

Seria imeressante trabilhar sebre a relagan contlitiosa de Preire Verger com o eserita,
LNy bopackic dus soas moneesatios ¢ pubheagoos aeadSmicas, quanny straves da analise
dis suns correspomitneias com Alfrad hMerrans ¢ Roger Bastide.

* Verper, “Eniretien. ", p. L5
"o Wermer, CEntrencn..” po 1373,
 Margarce Mlead, TWisuad anthropology in s diseipline of wonds”, le Paol Hogkings (org.],
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Worger, Retrees o Bl

de esiéticy por excesso de metodologia ¢ de teoria, Mesinw recusundo-
B se situar comno artista visual, afirmando ter nesheenciado muttas
veres 0 ludo estético pard caplar com sua maguing a espontaneidade
das expressoes e das conas, suas fulos o truiaon, falando por s1 mesmas.
da beleza exposta na esquina da rue, uma beleza imprevista. Altamente
consciente da polissemia da imagem, @ praxis micro-antropologica de
Verger mostra que toda versiio do outro revela uma outra versio de si
mesmo. Neste sentido, as “quialidades etnogrificas”™ tornam-se qualida-
des reflexivas de wim cento olhar sobre o mundo: gualidades estéticas,
dttens. diditicas, simbdalicas,

Este foco imtemo nas visées do mundao barano € vmia prova visivel
do Fato de que em qualguer etnogratia existe unu parte autolbiografica,
pons niio se pode descrever o outro sem se descrever d st mesmo. Pro-
curando pensar o pltendade com scus olhos, sem passar pelo filtro do
intelecte, Pierre Verger “antecipa as mais recentes transformagdes na
dreg da antropologia, gue s¢ volta [rra uma mior interaciio entre o
sujeito estudado, o ator social. e o sujeito estudioso. o observador™.™
Devergeux, mostrou d alarmante passibilidade de que o wabalho de camn-

Cldbing. CPlenie Fatumbi Yerger L po 352
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po do etndgrato nio pode ser outra coisa além de um tipo de autobiogra-
la vivida ¢ estimitlada pela alteridade do outro, cle explicou gue "o
ctndlogo pode encontrar a amizade no sceu trabalho de campo ¢ apren-
der através dela muilas coisas sobre a cultura estudada ™ O vabalhe
etno-fotografico de Plerre Verger inscreve-se nesta mancira de ver o
campo merguihando na relagae entre amizade ¢ criatividade cientifica.
Seguinde o seu caminho proprio, longe das barreiras tedricas € das es-
tratéymias académicas, Verger sempre priviiegion o estudo do que The
aletava direta o visualmente.

Da inconsciéncia de si a consciéncia do Outro:
as cordialidades das mensagens fotograficas.

Durame o minha pesquisa, a fotograhia, instramento do meu tra-
balhe, se revelou como aiuda preciosa ¢ constituiv um mefo de
cestttgticncdn Insuhstitiivel, com aqueles gue gnconlriva nos
meus cipos de pesgquisi. As Totograliag tindas e Africa du-
ranke certas ceriménias. apresentadas no Brasil, crfavam imedi-
teemente relugies cordiais e extabeleciam wm clima de nieresse
e sémpalic indispensdvels & continmagdo dos mews trubalhos,
substituindoe a expressiao verbal do pensamento pelo documento
fologrative, o representaciio visual tomava a forga de wma fin-
grargen perfeitaments compreensivel ¢ aysimifada por todos.
Assing, o lotogradia ganhava um valor incompardvel de troca ¢
contribuia para refrgar uma calorosa Ugima de sentituentos co
muns eatre oy membros de um mesmo grupe humano, cspalhado
pelas circunstincias entre dois continentes..."

Fazer ver imagens, mostrar seu olhar pessoal sobre uma realida-
de aos demais, dialogar em tarnoe das imagens produzidas, em colabora-
¢io estrella con as pessoas encontradas nos campos de pesquisa, Verger
experimentou, ha trinta anos atras. as virtudes socializantes € cordialy
do uso das nnagens nos scus campos de pesquisa, ¢ no seu envolvimen-
to com o candomblé em Salvador. Dando-sc conta de que a imagem ¢
“uma ajuda preciosae constilui um meio de comunicagio insubstituivel”,

"o Devercux, v SCanpoii e
" Merger, Le mevsager, po 14 Grifos mens,
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cle desenvelven uma pratica de Anlropologia Visual adaplada aos seus
campos de observacao na Bahia. cujos belos resultados coniém “umn
valor de troca”™ que contribuil para “religar as pessoas”™ em oo de um
olhar. de um problema cu intcresse comum. sem deixar de ser uma re-
preseniacio subjetiva da readidude vista, Assim, as 1magens parccem
penctrar na cultura oral, quanda favoarecem e motivam a palavra. os
discursos sobre as renhdades vistay ¢ vividas, As imagens partilham o
vivido alraves do Jue € visto. Porém, hi muito tempo. a Antropolozia
Visual Hudida pelas aparéncias de verdade contidas nas imagens sc per-
deu e sonhos de objetividade. Sonho que Verger nunca teve, recusan-
do-ge a ser um fotografo cientifico. Seus gestos no campo visual nio
sao controlados pelas tworias ctnograficas, mas s¢ Inscrem num agul ¢
agorg. A espontancidade ¢ a liberdade de escolha do objeto permiten-
lhe registrar seus proprios olhares para comstatar que “a imagent pury

provoca uma emogio que ¢ diretamente sentidy, sem passar pelo Aliro
nl

do inteiecio e das explicacoes sdblas”,
Picrre Verger sempre for muito sensivel & visao do outro, nas

suis relagoes cordias com as pessoas totogratadas ele comegou a se
servir da lotogralta para estimular os didlogos nos seus campos de pes-
quisa, Comm esta consciéncia dos podercs orais Jda imagem, Verger intro-
duziu © que os ingleses chamam de feedback: a fotografia unlizada
comu elemento de inleragao ¢om as pessoas pesquisadas, abnndo um
novo campo de dialogo ¢ de cxpressdo da meméria, das emogoes e
reflexdes das pesscas diante das imagens, Com o seu estilo praprio.
com sug personalidade moral. Picrre Verger fol um «dos precursores do
que Jean Rouch chamou de “Antropologmy compartilhada™ Verger lala-
- muilo da diserigao ¢ do respeito a intimidade do outro, mas a fologra-

fia tal comir ele a praiicava era, sobretudo, o resultado visivel das nume-
TOsis Inleragoes soclais entre cle e vs seus modelos (trocas de olhares,
didlogos, sorrisos...). O mais surpreendente é que ele, visto como uma
pessoa fechada, sclhitaria e pouco sociavel tenba descoberto ¢ utihzado
as virtudes socializantes da imagem com a idéia de fazer vma verdadei-
ra antropologia cordial, uma antropologia como forma de re-<ocializa-
¢d0 no campo. As suas imagens denotam uma personahidade abernia,

o
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sem preconceito. [ dificil imaginar um mensageiro gue niio seja cordial
e gque niio lenha o dom da comunicacio.™

Para Verger. as folografias erum objetos de troca, objetos que ele
trocava no inicio da sua vida nas Adrica por passagens ou didris em
hatéis, imagens que ele trocou também com os 2eus mmigos atncanos.,
Alfred Metraux conta gue quando ele mostriva as imagens de Verger no
Heutli. as pessons se entustisimavant ac ver o hdehidide do candoniblé aos
ritos alricenos: “Lorgina era muito animada com as fotogralios de Verver;
ela berjave a retralo de wima mulher que ela recortheceu conw wnzi mambo™,
uma iniciada no culto Vodu. O trabalho de Verger revela, em transparén-
cia, uma visdo pessoal da ctnografia em suas relagdes com o Outro ¢ com
as suas imagens: “Estendidas - 1al gqual miragens - de um continenic an
outre, as fotogratias de Verger proporcionam um verdadeiro encontro face
a face, uma identificagdo (no duplo sentido do termo} imediata € uma
decifragio paciente dos minimos detalhes. Nos dois casos. chegamos a
um reconhecimente™." Findlmente, o trabalho de Pierre Yerger demons-
tra em "imazens” gue. tal coma a antropologia. a fotografia de gualidade
pode ser feita com bong sentinentos.

" Snabre s Candropolagin campart: Bada T de Jean Rauch, ver Paul Stotker, o A T
i, Phe elviogrupfiv af deene Rewacl, Chicago, The Ulniversity o Chicogo Press, 19492
" Verger ul Metraus. Lo et @ dreier. pooh2.
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