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O DRIBLE DO CANDEAL:
O CONTEXTO SOCIOMUSICAL
DE UMA COMUNIDADE AFRO-BRASILEIRA

Goli Guerreiro’

Té, té, té, té, té, té, té, t&/ Vem Maria, nega, bebé/
Vem Maria tocar djembé& Vem Maria quero vocé/
Vem Maria caipirinha/ Vem Maria dar alegria/
Vem Maria dar feijoada/ Vem Maria dancar molhada/
Samba da Bahia/ Samba da Bahia/
Té, té, té, té, té té té té[..]

Carlinhos Brown

Rotearo

Uma cenade cinema, um festival, uma celebracdo. Um sinal imagético
daforcadamusicalidade do Brasil. No bairro do Candeal Pequeno, em
Salvador daBahia, umaimagem do lugar ganhavaforma, na pré-estréia
do filme que estava pronto para circular nas salas de cinema de todo o
mundo. El milagro de Candeal, do cineasta espanhol Fernando Trueba,
foi exibido pelaprimeiravez no territorio onde foi filmado, nacomuni-
dade afro-brasileiraque alcangou visibilidade através do musico Carlinhos
Brown.

Haalgum tempo, ndo seviatéo intensamovimentacéo em direcdo ao
principal espaco cultural da comunidade — o Candyall Guetho Square —,
desde que os moradores de uma area nobre, vizinhaao Candeal, conse-
guiram interditar os ensaios da Timbal ada, uma das mais famosas ban-
das afro-pop de Salvador, que durante anos levou gente de toda a cidade
paraum bairro periférico que criava ritmos e langava modas.

" Goli Guerreiro é doutoraem Antropol ogia, coordenadorado Nticleo Humanidades das Facul da-
des Jorge Amado, membro do Centro de Estudos Multidisciplinaresem Cultura(CULT) eautora
de A trama dos tambores: a musica afro-pop de Salvador, Sdo Paulo, Editora 34, 2000.
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Naguelanoite, em 11 de setembro de 2004, atores, mUsicos, jorna-
listas, moradores — criangas, jovens e velhos —, lideres comunitarios,
intel ectuai s e militantes, além dos participantes nacionais e estrangeiros
daJornadade CinemadaBahia," estavam presentes paraassistir e feste-
jar ofilme queteve como mote ahistériasociomusical do bairro. Um dos
protagonistas, 0 musico cubano Bebo Valdés, estava la, poisfoi gragas
ao seu desgjo de conhecer a Bahia que o filme foi realizado. O diretor
Fernando Truebaexplicacomo teveaidéia

El milagro de Candeal nasce de duas coisas: do convite de
Carlinhos Brown para conhecer sua comunidade e de algo que
Bebo Valdés me havia dito vérias vezes: “O Unico lugar que
gostaria de conhecer antes de morrer € Salvador da Bahia’.
Estas duas coisas se uniram na minha cabeca e foram a origem
do filme.2

O olhar do cineasta segue o fio de uma histéria que comega na
diaspora africana e religa Brasil e Cuba, Salvador e Havana. E uma
mescla de documentério e ficgdo, que acompanhaaviagem do lendério
pianistacubano de 85 anos, exilado ha45, na Suécia. Bebo Valdés chega
a Salvador em busca de suas raizes africanas e conhece 0 percussionista
Mateus Aleluia que lhe apresenta a Cidade da Bahia que aparece nos
cartdes-postais: 0 mar, o Centro antigo, o candomblé, o carnaval. Bebo é
0 personagem condutor. Sob seu olhar atento, descortina-se entdo um
nicho periférico dacidade e o trabalho social desenvolvido no Candeal,
através de suamusica e suagente. Em noite de estréia, as emogdes estéo
aflor dapele efoi assim que Bebo Valdés, Fernando Trueba e Carlinhos
Brown falaram sobre o filme:

Rical, muy linda!, muy buena!®
Fiz o filme porque estava encantado com a gente daqui, a sua
musica e a personalidade que se respira nas ruas aqui. Eu quis

t A Jornadalnternacional de CinemadaBahiaéum dos maisantigosfestivaisdo Brasil e acontece
anualmente em Salvador daBahia.

2 “El Milagro de Candeal. Fernando Trueba 2004”, http://www.fernandotrueba.com/
entrevista.asp?id=28, acessado em 16/12/2005 (traducéo do editor).

Entrevistacom Bebo Val dés, Salvador, 11/09/2004.
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fazer esse filme sem saber muito bem o que estava fazendo,
gostava da improvisacdo. Eu tinha algumas idéias de encontros
musicals e encontros de pessoas que queria provocar no filme,
mas eu nao tinha um roteiro fechado.*

O filme ndo é um documentario, € um documento. Ele passa
uma imagem muito real, de pessoas que vivem de uma forma
simples mas feliz dentro da medida do possivel. Ele passa uma
imagem que talvez as imagens brasileiras ndo nos passem, por-
gue essas nos fazem muito estrangeiro dentro do Brasil e, de
um certo modo, é um olhar de fora pra, pra que a gente mesmo
se reconhega. Entéo o Fernando esta demonstrando através de
seu filme e de seu roteiro o quanto amamos o Brasil e a possibi-
lidade que temos de ser felizes®

A imagem desenhada por Trueba mostra um bairro pobre erico,
acolhedor e alegre, atento einquieto, visceralmente musical como tantos
outros detantas cidades do Brasil que também transitam entre o sagrado
e o profano, tradi¢do e modernidade, diversidade e privagéo, luxo e ex-
clusdo socia. Mas o que € que 0 Candeal tem?

Per sonagens

O Candeal Pequeno é o berco do percussionista Carlinhos Brown, o
anfitridio de Bebo Valdés, um dos muisicos maisinstigantes da costa bra-
sileirado Atlantico Negro.® Ele nasceu Antdnio Carlos dos Santos Freitas,
em 1962, o primogénito de DonaMadalena Santose do Sr. Renato Freitas,
antigos moradoresdo bairro. Como qual quer nicho soteropolitano, adrea
periféricahabitada por uma populacdo pobre e negra esteve, desde sem-
pre, encharcada de misica percussiva. Um desses musicos do Candeal
eraOsvaldo AlvesdaSilva, conhecido como Pintado do Bongd, o mestre
do menino Carlinhos. Pintado relembra como conheceu seu discipul o:

Eu fazia uns pagodes na porta de um barzinho chamado
Surubem, no Candeal, e Carlinhos foi chegando, s6 olhando.

4 Entrevistacom Fernando Trueba, Salvador, 11/09/2004.

°  Entrevistacom Carlinhos Brown, Salvador, 11/09/2004.

& Paul Gilroy, The Black Atlantic: Modernity and Double Consciousness, New York/London,
Verso, 1993.
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Eu: o que sera que esse menino quer? Chamei ele. Ele disse que
ndo podiair porque estava nu da cintura pra baixo, preso dentro
de casa. Todo sdbado eu fazia pagode, até que um diaele seliber-
tou. O pa ndo queria, achava que ele ia se perder. Essa eramais
preocupacdo dele porque eu fazia muita farra, saia pra tocar de
noite e voltava no outro dia. Carlinhos foi ficando e nos conjun-
tos que eu tocava, se ele ndo fosse, todo mundo exigia. Ele come-
¢ou tocando pandeiro, tamborim, reco-reco, cada dia eu davaum
instrumento e eu sei que ele aprendeu todos, dai se desenvolveu.’

A relacdo com o mestrefoi fundamental no aprendizado oral, cor-
poral eimprovisado da percussdo. Sobre Pintado do Bongd, Brown afir-
ma “Eu herdei os toques e os sentimentos dele”.® Enquanto ele viveu,
Carlinhos Brown Ihe devotou profunda reveréncia, que o levou a esco-
Iher amusicacomo caminho aser trilhado por um garoto que ndo gosta-

vadeir aescola Ele conta:

S6 tive oportunidade de freqlientar aulas durante sete ou oito
meses, primeiro porque eu precisavatrabalhar pra colaborar com
afamilia e, segundo, porque ndo me dei muito bem com o méto-
do de ensino da época. A escola matava meus herdis e as histérias
que eu sabia pela minha familia e pelos meus vizinhos. Ela pre-
parava as pessoas para serem copistas e, depois, mostrava a his-
toria de um Brasil que ndo era o que eu conhecia.’

Além de pagode, Mestre Pintado apresentou a Brown estilos lati-
nos como salsa, rumba e bolero, e também outros mestres do samba na
Bahia como Batatinha e Riach&o. Essa bagagem musical fez diferenca
guando, em um dos seus empregos informais como vendedor de picolé,
acabou se envolvendo em festivais universitarios, nos quais as cancoes
de que participava eram sempre premiadas, segundo conta:

Estavam procurando alguém que tocasse uma tumbadora. En-
trei praensaiar com 0s proprios estudantes que compravam meus

" Pintado de Bongd apud Ari Lima, “ A estéticadapobreza: mdsica, politicaeestilo” (Dissertagdo
de Mestrado em Comunicagéo e Cultura, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1997), p. 12.

8 TV Arte, Bahia Beat, Franga/Alemanha, 1996.

¢ RenataMercante, “Carlinhos Brown: musicalidade naveia’, Revista Possivel, ano 1, 5 (2004),
p. 31.
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picolés, level a caixa de sorvetes e fiz a percussdo. Todas as
muUsicas que eu toquei ganharam prémios no festival .

Asruasdacidade sempreforam fontes deinspiracéo para Carlinhos
Brown. Muitas das sonoridades que el e apresenta vém de sua capacida-
de de ouvir musicaem todo tipo de barulho.

Eu sou um musico de rua. Eu sou um musico urbano. Ent&o eu
sel quando a colher faz rrrau, pal [simula sons da colher na
panela), quando o cara faz com a pa fuuu! [simula som da pa
no asfalto]. Tudo isso é musica que eu tenho e éisso que me faz
estranho. E as vezes eu fagco um som de pa, ninguém sabe o que
eu estou fazendo, ta achando que eu t6 cantando feio. Mas hoje
jatem gente que entende essa linguagem, porque nego sabe de
onde eu vim. Ent&o quando vocé vai no Candeal vocé se remete
as frases que eu estou dizendo.™*

Masnéo foi apenas ouvindo o cotidiano do Candeal easli¢besdo
Mestre Pintado do Bongd que Brown setornou masico. Asincursdesem
guetos da cidade como o Pelourinho e aLiberdade foram fundamentais.
Nos anos 70, muitas informagdes chegavam dos Estados Unidos, da
Jamaica e de paises africanos, como Angola, Senegal, Benin,* através
de discos e imagens. E a década em que se configura 0 movimento de
negritude em Salvador. “No bojo das importacdes chegavam a musica
soul de James Brown, o rock de Jimi Hendrix e acoreografiado conjun-
to Jackson Five, com um Michel Jackson ainda adolescente. Pouco a
pouco foi-se formando um model o negro deimagem”.*®

Os primeiros sinais do processo foram detectados no bairro da
Liberdade, considerado o0 mais populoso bairro negro da América L ati-
na, territério do bloco afro I1é Aiyé — uma das mais vigorosas expres-
sBes do orgulho de ser negro em Salvador. Eracontraculturae estavaem

0 Mercante, “Carlinhos Brown”, p. 32.

1 Brown apud Lima, “A estéticadapobreza’, p. 20.

2 Dos portos de Angolae do Benin sairam amaior parte de escravos bantoseiorubéas paraaBahia
Ao longo de sécul os, 0s seus descendentes mantiveram contato constante, que Pierre Verger cha-
mou de“fluxo erefluxo”: Pierre Verger, Fluxo e refluxo do trafico de escravos entre o Golfo do
Benin e a Bahia de Todos os Santos, S&o Paulo, Editora Corrupio, 1987.

2 Milton Moura, “ Farad, um poder musical”, Caderno do CEAS, 12 (1987), p. 14.
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jogo a articulaggo de uma postura afirmativa dos negros na sociedade,
marcada por um racismo nem sempre velado. A cancéo deestréiado 11é
Aiyé, que pbs o bloco naruano carnaval de 1975, revela aguilo que o
ensaista Antonio Risério chama de “reafricanizacdo do carnaval”.* O
corpo negro de Salvador comegava a repercutir.

Que bloco é esse?/ eu quero saber/ € o mundo negro/ que vie-
mos mostrar pra vocé/ somos crioulo doido, somos bem legal/
temos cabelo duro, somos ‘bleque pau’ [black power]/ branco,
se vocé soubesse 0 valor que o preto tem/ tomava banho de pi-
che pra ficar preto também/ e ndo ensino minha malandragem,
nem tampouco minha filosofia/ por que? quem daluz a cego é
bengala branca e Santa L uzia, ai, meu Deus (Que bloco é esse?)

As antenas de Carlinhos Brown rapidamente o levaram ao bairro

daLiberdade onde reinavaumaadoracdo por James Brown. Elerelembra:

Eu ndo entendia nada do que ele cantava. Mas entendia como
ele se comportava e todo mundo entendia, porque a forma de
dancar se arrastando, sabe? Parecia drible, um drible social nas
coisas, indo no ch&o, usando o corpo como um movimento. Na
Liberdade, o cara falava: risque ai: e fazia a roda. Entdo, se
vocé dangasse legal, se apresentasse uma novidade, tudo bem,
sendo nego dizia: “Vocé nado é brau [brown], nao” .*°

Nesse caso, 0 termo brown refere-se auma estéticaadotada pel os

pretos, nafaladosbrancos, eraum tratamento pejorativo dado aos baianos
gue assumiam a sua negritude, considerada de mau gosto.*® Mas os pre-
tos deram um sentido positivo a palavra que Carlinhos adotou entéo
como sobrenome.”’

14
15
16

17

Anonio Risério, Carnaval ijexa, Salvador, EditoraCorrupio, 1981.

Brown apud Lima, “A estéticadapobreza’, p. 17.

A ensaista Ana Dumas faz uma leitura interessante do termo que, no falar baiano, ganhou a
formabrau: suarepresentagdo na escrita poderia ser vistacomo umasiglaparabrasileiro uni-
versal. AnaDumas, “ Do brown ao brau: o salto de umaculturaderua’ (texto inédito), Univer-
sidade de Brasilia/lUniversidade Federal daBahia, 1997.

Existem aindadois outros Browns norte-americanos que inspiraram o musico aadotar o sobre-
nome, Box Brown e H. Rap Brown. Mas ha algum conflito nessa nomeagéo: “O uso do nome
Brown corrompiaum pouco o meu desejo de ser reconhecido como brasileiro”. Entrevistacom
Carlinhos Brown, Salvador, 05/03/2005.
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O musico Carlinhos Brown. Foto: Raul Ayas.



O Pelourinho, territério do bloco afro Olodum, também era area
de peregrinacdo de Carlinhos Brown, como relata a cantora Sarajane:

A gente gostava muito de James Brown e daquela coisa do co-
mego do rock, como Little Richard, e fez uma mistura disso
com a musica da Bahia. Na época, eu e [Carlinhos] Brown,
andavamos nos guetos da cidade onde ninguém andava. No
Pelourinho, ninguém ia porque se dizia que s6 tinha ladréo,
prostituta, vagabundo. E a gente ia porque |& estavam os Filhos
de Gandhy, era o comego da batalha do Olodum®® [1979]. E
tudo aquilo era pesquisa. A gente estudava exatamente o com-
portamento daquele povo. Eraum povo que falavamuitagiriae
que dangava pra caramba.’®

Sua experiéncia nos territérios musicais de Salvador da Bahia
desembocou em um trabal ho artistico que esta visceralmente ligado ao
movimento musical afro-baiano que comegaase delinear nas periferias
da cidade na passagem dos anos 70/80, através dos blocos af ro-carnava-
lescos, e tem como icone ainvencdo do estilo que internacionalizou a
producdo musical afro-baiana: 0 samba-reggae, que explodiu na cena
midié&tica brasileira dos anos 80/90.% Carlinhos Brown compds indime-
ras cangdes que foram sucesso navoz de outros cantores no carnaval da
Bahia, mas ele ainda estavainvisivel.

Em 1979, eujatocava nasruas, eu jatavalevando os atabaques,
as congas pra cimado trio elétrico onde se tocava frevo; entéo,
eu tenho aidade do comeco e ndo da aparicao. 1990 foi a desco-
berta das pessoas em relagéo aisso, mas eu ndo Posso desprivi-
legiar os anos 80.%

Defato, adécadade 80 marcaamudancade posi¢do de Brown no
mundo damusica. Convidado aser percussionistade Caetano Veloso em
1986, ele alcanca outras | atitudes e é final mente revelado como compo-

8 O afoxé Filhos de Gandhy e o bloco afro Olodum s3o duas das maisimportantes expressdes da

culturaafro-carnaval esca de Salvador daBahia.

° Entrevistacom Sargjane, Salvador, 14/09/1995.

2 Goli Guerreiro, Atrama dos tambores: a misica afro-pop de Salvador, Sdo Paulo, Editora 34,
2000.

2L Entrevistacom Carlinhos Brown, Paris, 20/11/1997.
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sitor para amplas platéias, através da cancéo Meia-lua inteira, hit do
disco Estrangeiro de Caetano Vel oso. O mundo se expande parao baiano
do Candeal.

Os contatos entabulados nas tournées, realizadas também com
nomes como Jodo Gilberto e Djavan, geram o convite de Sérgio Mendes
para o disco Brasileiro, vencedor do Grammy de 1992, no qual assina
cinco musicas e estréia como vocalista.? Brown estava acompanhado
por percussionistas como Boghan, Sidnei e Leo Bit Bit, seus primeiros
discipulos que formaram no Candeal a Banda Vai Quem Vem (1986) e
gue, logo em seguida, se tornariam musicos da Timbalada.

Minha primeira viagem como percussionista foi com Caetano
Veloso. Pela primeira vez passei oito meses fora de casa, da
minha familia. Na Franca, as ruas pareciam saldes com as pes-
soas muito bem vestidas. Ao regressar ao Candeal, uma noite a
policia fez umablizt e morreram vérios garotos. 1sso me criou
uma preocupacado terrivel e gastei tudo o dinheiro que ganhei
na viagem em comprar uns timbaus.?

A compradosinstrumentos permitiu aformacéo da Timbalada. A
escolha do timbau n&o foi aeatdria, Carlinhos Brown |he atribui um
significado espiritual: “ O timbautem ailma. Semamaelendovive. Eleé
falo, ele € movimento. Ele esta sempre apontando para a terra, para o
ch&o. O timbau ndo é o sonho de subir, mas de se estabelecer” 2

A banda idealizada por Brown colocou o bairro do Candea no
mapa musical de Salvador, em 1992, e fez das pinturas corporais e do
uso de timbaus suas principais marcas. A novidade na cena brasileira
alcancou rapidamente reconhecimento internacional, o disco Timbala-
da, lancado em 1993, foi considerado pelaBillboard o melhor daAméri-
ca Latina. Dai para a conquista de platéias ao redor do mundo foi um
pulo. Os nove discos dabanda composta por trésvocalistas e vinte e sete

2 No mesmo ano, Carlinhos Brown participou também, como vocalista, dacoletaneaBahia Black,
produzida pelo americano Bill Laswell, ao lado do Olodum, de Herbie Hancock e Wayne Shorter.
% Declaragdo de Carlinhos Brown em “El Milagro de Candeal. Fernando Trueba 2004”, http:/
www.fernandotrueba.com/entrevista.asp?id=28, acessado em 16/12/2005 (traducéo do editor).
2 Entrevistacom Carlinhos Brown, Salvador, 05/03/2005.
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percussionistas® foram produzidos por Brown efoi apenas um dos pro-
jetosdesenvolvidos pel o artistaqueidealizou também aBanda L actomia,
formada por criancas e adol escentes, que esta sob os cuidados do mestre
Jair Rezende. A Lactomia garante a continuidade de uma nova geragéo
de percussionistas do Candeal — o cenario onde se desenrolaumatrama
arquitetada na utopia da igualdade social.

Cenério

Quem visita hoje o Candeal dificilmente imagina que, ha cinco anos, o
cendrio era bastante diferente. Uma populagdo de baixa renda e social-
mente excluida encontravamoradiaem ruas enlameadas, sem condi¢oes
sanitérias adequadas, em casas e barracos em péssimo estado de conser-
vagao, muitas vezes amparados em encostas escorregadias. Sem contar
com sistemadetransporte, escol as suficientes e tampouco postos de sall-
de, o local exibiatodas as caracteristicas de umafavela

Um olhar panorémico sugeriaum conjunto sub-urbano complexo
e inacabado, numa érea de topografia acidentada que religa o Candeal
Pegueno de Cimae de Baixo. A maioria das casas era de madeira, taipa
e adobe. Apenas uma peguena parte das casas era feita de tijolos com
reboco e pintura. Grande parte dessas habitagdes foi construida pelos
proprios moradores. O espaco interno, partilhado em geral por muitas
pessoas, eraconfuso e multifuncional. A salapodiaser quarto, acozinha
podia ser varal. No mobiliério precario, destacava-se atelevisdo. O ba-
nheiro, quando havia, podia estar separado apenas por uma cortina

Aindahoje ndo hadelimitacdo clarado espaco publico e privado.
As atividades domeésticas ocupam ruas, vielas, becos, escadas, largos e
pracas, assim como as atividades de lazer infanto-juvenil: futebol, ar-
raig, bicicleta, além dos jogos de cartas e de domin6 — passatempo da
imensa popul agdo adulta e desempregadada area.”* Com pouco dinheiro

% Além dostimbaus, abandausabacurinhas, surdos, bateria, teclados, guitarra, sax, trombone e

trompete.

Um censo socioecondmico realizado pelaUniversidade Federal daBahia, em 1997, fornece os
seguintes dados: 29% de desempregados; 42% de empregados assal ari ados; 16% nao tém cartei-
ra assinada; 18% séo autdnomos; 11% séo aposentados; 78% da populagdo economicamente
ativa ganha em média um salério minimo. Os analfabetos sdo 6,46% da populagdo. Apenas
0,9% tem curso superior completo e 0,8%, curso superior incompleto.

26
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Ensaio da Timbalada no Candyall Guetho Square. Foto: Débora Paes.



em circulacdo, o comércio local atende apenas as necessidades basicas:
vendas, armazéns e minimercados, barbearias, armarinhos, quitandas e
bares, muitas vezes acoplados a prépria moradia.

Para estar junto a toa, ha o Largo do Tamarindeiro, proximo ao
campo de futebol, uma das maiores paix6es da comunidade, com ligas e
campeonatos bem organizados; e aslajes (espécie de coberturaimprovisa
da) garantem o espaco delazer erelinem parentese amigos paraafeijoada
e 0 pagode no fim de semana. O cotidiano do Candeal sempre esteve mar-
cado pelamusica, sgja de percussionistas anbnimos e de rodas de capoei -
ra, sgja de musicos respeitados como Pintado do Bongd e Véu Vava,
multiinstrumentista que dispde de estldio caseiro numacasade doisanda-
res narua principa. Octogendrio, pai da cantora Dalide, €le tocou sopro
em bandas militares nos anos 40/50, tem um senso critico apurado, recla-
ma de ver seu bairro ser tratado como favela e gosta de conversar na
varanda de sua casa, situada em frente ao Candyall Guetho Square.

A primeiraintervencdo arquitetdnicano Candeal foi ainauguracéo,
em novembro de 1996, do Candyall Guetho Square, um espaco cultural
guejaabrigou escritdrios de producéo de Carlinhos Brown, um estidio e
0s ensaios da Timbalada. Foi nessa espécie de “templo” do Candeal —
chamado apenas de Guetho — que aconteceram as primeiras reunifes
para discutir o projeto urbanistico que mudaria aface do bairro.

A alteracéo do cenario deve-se aum movimento comunitério trans-
formador — o Projeto Ta Rebocado, um dos mais arrojados projetos
sociais que Carlinhos Brown deslanchou através da fundag&o da ONG
Associacdo Pracatum Acdo Social (APAS). Ta rebocado é uma expres-
s8o0 de duplo sentido: rebocar significa‘ dar acabamento aconstrucao’ e
€ também uma girialocal que quer dizer: ‘Com certezal’. A reconstru-
¢ao do bairro ndo foi uma tarefa facil. Segundo o relatério da equipe
técnicado projeto elaborado em 1997, 0 comeco do processo exigiauma
significativa mudanca, umamicrorrevolucéo:

O mais importante no momento € a criagdo comunitéria de uma
proposta de melhorar seu proprio bairro que seja participativa
e, portanto, democratica. No inicio das reuniGes comunitarias
(um més depois da abertura do Guetho) afrequénciafoi irregu-
lar, com participantes movidos por interesses particulares, pou-
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co acostumados ao exercicio de falar frente a um grupo maior
de pessoas, sem muita vontade de perceber os problemas coleti-
vos e afalta de habito de se reunir para esse fim. Fazer reunido
era novo e, as vezes, chato, ainda mais considerando que no
mesmo horério poderia se assistir a novela das oito ou a um
jogo de futebol pelaTV.?

Oslideres dastrés associacfes comunitérias jaexistentes no bair-
ro participaram intensamente do processo. Mais acostumados a0 ativismo
politico, prepararam relatorios para os técnicos encarregados de execu-
tar o trabalho. Um relat6rio elaborado pela A ssociacéo de Moradoresda
Fonte do Governo (AMFOGO), assinado pel o presidente dessa Associa
¢do, Nilton da Silva Ferreira, apontava as principais caréncias para a
melhoria do bairro, tais como: construcdo de uma via de acesso para
carros; area de lazer; escolas; restauracdo das fontes de agua; e sanea-
mento basico. Um trecho sobre este Gltimo item daumamedida do tama-
nho do desafio a ser enfrentado pelos profissionais que a APAS contra-
tou pararealizar a empreitada:

No inverno, nossa comunidade torna-se um verdadeiro caos.
Na parte de baixo, onde se localiza uma avenida de casas onde
habitam mais de 30 familias, corre um esgoto a céu aberto, com
passagem constante de detritos. Na época das chuvas, o fluxo
das &guas faz com que este esgoto invada as casas, provocando
prejuizos e sofrimentos aos moradores que se véem aterroriza-
dos, principalmente durante a noite, quando sdo ameacados até
por desabamentos.®

A &reade 16,39 hectares densamente povoada onde selocalizao
Candeal Pequeno, com cerca de 5.500 moradores, € uma subdivisdo do
bairro de Brotas, que esta um pouco acimado nivel do mar e ocupauma
extensaareano miolo dapeninsulaque delimitageograficamenteacida
dedo Salvador. Aséareasdo bairro de Brotas sdo visivel mente segmenta-
das em classes. ha a Vila Laura, o Engenho Velho, o Acupe, ocupados
pelaclasse média, e o Horto Florestal, ocupado pelaclasse alta, enquan-

27 APAS, Documentos de refer éncia da Associ acdo Pracatum Acgéo Social, Salvador, 1997-2004.
% |bid.
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to aareaem foco, o Candeal Pequeno, € a parte mais baixa do imenso
bairro e ganhou o apelido pejorativo de “I1hados Sapos’. Suacondicéo
periférica se refletia de varias maneiras. Para 0 morador André Luis
Rocha,

O Candeal antes ndo tinha nada. O pessoa ndo vinha aqui em-
baixo. Os caras |a em cimadiziam: “N&o vou prallha do Sapo,
ndo”. Eles tinham medo dos capoeiristas. O Candeal era morto,
depois quando comegou a Vai Quem Vem (1986) comecou avir
repérter, ai comegou a mudar, o povo vinha, mas vinha com
medo. Depois da Timbalada é que comegou a vir mesmo todo
mundo. Seu bairro de uma hora pra outra ficar assim conheci-
do, falado. A gente tinha gosto, né, rapaz?

Antes da inauguragéo do Guetho, a Timbalada ensaiava na rua.
A0 comegar aatrair muitos curiosos, 0s ensaios foram transferidos para
aquadrado bairro. A movimentag&o era expressiva, mas foram mesmo
0s ensaios no palco do Guetho que levaram ao Candeal, nas tardes de
domingo, cerca de 2.500 jovens, em sua maioria ndo-negros de classe
média e alta, atraidos por uma banda altamente performatica. Essa mo-
vimentagdo teve variostipos de impacto. O evento dava emprego infor-
mal para vendedores ambulantes e segurancas, mas eratambém um in-
cdmodo paraacomunidade em fungdo do barulho provocado e dostrans-
tornos causados pela multiddo que ocupava a érea. Além disso, o0s jo-
vens da comunidade ficavam de fora, ja que ndo podiam pagar o ato
valor do ingresso.*® Graciete Bispo, coordenadora da Associacdo de
Moradores da Rua 9 de Outubro (data da ocupacéo de uma area do
Candeal Pequeno que é chamada de invasdo), aponta ainda um outro
tipo de repercusséo:

A gente ndo fica mais na fila dos 6rgéos para pedir alguma
coisa aqui no Candeal. Falou Candeal, na hora eles atendem.
Antes de Brown, a gente passava 2, 3 anos pra conseguir que a
Embasa [empresa de abastecimento de agua] viesse até aqui,

# AndréRochaapud Lima, “A estéticadapobreza’, p. 13.
% Alguns convites eram distribuidos nacomunidade, mas muitas vezes eram vendidos como forma
de complementar o orgamento familiar.
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O grande terreno baldio servia de campo de futebol para os moradores do
bairro. Foto: Alexandra Dumas.



por exemplo. Com asreunides no Guetho eainfluénciade Brown
tudo t& melhorando.*

Asruas principaisforam asfaltadas pela Prefeiturano mesmo ano
dainauguracéo do Guetho, o que pdsfim arecusade taxistas aconduzir
passageiros ao interior do Candeal Pequeno. Dona Madal ena Santos,
méae de Brown, comenta: “ Antes, quando vocé pegavaum téxi quedizia
gue vinhapr’ aqui, os taxistas sempre tinham um porém. Mas hoje basta
vocédizer: ‘Euqueroir pro Candea ondeensaiaaTimbalada', elesvém
sem problema’ . *

A Timbaladatrouxe apresencadejornalistas, cinegrafistas, foté-
grafos, artistas e pesquisadores de vérias partes do pais e do mundo, o
que, sem divida, elevava a auto-estima da populacdo local. Mas, em
2002, osensaiosforam interditados e se, por um lado, isso descontentou
osmoradores maisjovens, que curtiam aguelamovimentacéo cosmopo-
lita, e os que traba havam em torno do evento (que acontecia entre se-
tembro efevereiro), por outro, foi um alivio paraumacomunidade ciosa
e orgulhosa de seus vincul os e préticas tradicionais.

A comunidade do Candeal acredita num parentesco real ou sim-
bdlico com os primeiros moradores da area. M uitos conhecem ahistéria
dafundacéo do bairro no século XV 111, quando umanegraafricanalivre
comprou rocas ho local onde instalou filhos e netos. Rezaalendaque a
familia trouxe da Costa da Africa a pedra de Ogum, o padroeiro do
Candeal, que no sincretismo religioso é associado a Santo Antonio. An-
ténio é primeiro nome de Brown, filho biol égico de DonaMadal enados
Santos e filho espiritual do orixa Ogum. A mée de Carlinhos Brown
também conhece ahistériareligiosado bairro e da pistas preciosas sobre
o sincretismo religioso. Elaconta:

A religido que eles cultuavam aqui era o candomblé. Todo final
deano elesfaziam festaparaOgum, que é o padroeiro do Candeal.
Era uma festa muito bonita. Eles comegavam na semana de Na-
tal e encerravam com a missa de primeiro de janeiro. Tinha café

3 Graciete Bispo apud Adriana Oliveira, “Brown Candealzine: ainfluénciade Carlinhos Brown
nacomunidade do Candeal” (Monografiaem Comunicacéo Social, Universidade do Estado da
Bahia, 1997), p. 42.

% Madalena Santosapud Lima, “ A estéticadapobreza’, p. 14.
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e mesa de doce. Mas a coisando deu mais pra ser como antes, 0s
mais velhos foram morrendo... e deixaram de celebrar amissa de
Ogum. Esseano[1995] Carlinhostentou resgatar um pouco. Teve
amissa, durante o dia ele distribuiu queimado [bombong], pipo-
ca pras criangas, acargjé, e a Timbalada tocou.*

Segundo o antropdlogo Ari Lima, que realizou, em 1995, pesquisa
de campo no Candeal, os moradores reivindicam uma histéria comum e
umatradicdo local apartir de um cruzamento entre o universo religioso e
os lagos de parentesco.* Isso se reflete na preservagdo das festas religio-
sas, no cuidado com a Casa de Ogum que guarda a Pedra do Orixa, uma
pequena area cercada com uma construcao baixa pintada de branco, e as
relaces que se estabel ecem em torno dasfontes, que, antes de serem polui-
daspelolixoindustrial, forneciam &guamineral aosmoradores, masainda
hoje sfo alternativa para os banhos e alavagem de roupa para quem néo
tem espacos adequados em casa. A presencaconstante de criancaselavar
deirasfaz das duas fontes um importante espago de sociabilidade.

Esseslocais sdo “santuarios’ da comunidade, bem como osterrei-
ros de candombl é, que se tornaram conhecidos do grande pUblico através
das cancdes de Carlinhos Brown, como Agua mineral, gravadapela Tim-
balada, e Dandalunda, gravada por Margareth Menezes. Essas cancles
foram as mais tocadas nos carnavais de 2002 e 2004, respectivamente.

Bebeu &gua? ndo!/ T4 com sede? T6!/ Olha, olha, olha, olha a
agua mineral/

agua mineral, agua mineral do Candeal/ Vocé vai ficar legal
(Agua mineral).

Bem pertinho da entrada do Gueto/ no terreiro de angola e ketu/
M&e Maiamba que comanda o centro/ Dona Oxum dancando
Oxéssi no tempo/

La em cima do tamarindeiro/ Mariinha da pipoca ajoelha/ Em
janeiro, no dia primeiro/ Desce o dono do terreiro [...]* (Dan-
dalunda).

= 1bid., p. 23.

# Lima, “A estéticadapobreza’.

* O caendario religioso do terreiro, que tem o orixa Ogum como patrono, segue atradicéo de fazer
afestaaelededicadano diaprimeiro dejaneiro.
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Maiamba, mée de santo que chefia o terreiro Mutuicara, cuja an-
cestralidade mescladiferentes nagdes de candombl é como angolae queto,
éumamulher extremamenterespeitadaeguiaespiritua de CarlinhosBrown,
guetambém évisto como um protetor de todaacomunidade. Daspréticas
culturais, que remetem a uma ancestralidade e sacralizam certos espagos
do Candeal, a mUsica percussiva € sem dlvida a mais amplamente com-
partilhada. O talento musical da maior referéncia do bairro é freqliente-
mente atribuida ao divino. Isso aparece nas faas de Carlinhos Brown.
“Nasci com o dom do tambor, € umaherangae eu vou cuidar disso”.* Ou
ainda: “ Com relacdo as musicas, ndo tenho dominio. Elavemdecimaeas

melhores eu fago dormindo” .*” Sobre a Timbalada, 0 mestre esclarece:

A Timbalada ndo é uma instituicdo carnavalesca € uma entida-
de espiritual, uma manifestag&o cabocla, miscigenada [...]. Ela
tem uma vocagdo ancestral que acorda vérias pessoas ha mao
de muita gente, como também vai adormecer na plenitude do
sentido de ir e vir. Ela tanto desperta coisas nas pessoas como
também se desperta.®

O resgate de préticas tradicionais locais € um dos objetivos do
trabalho social de Carlinhos Brown, ja que reforca e atualiza o sentido
de comunidade que ressoa no bairro. E facil ouvir dos moradores uma
frase como: “Dificil agui quem ndo é parente”’. Referem-se, talvez, aum
parentesco simbdlico. Alexandra Dumas, que atuou como arte-educado-
rada Associagdo Pracatum durante o ano de 1998, comenta:

O Candeal parece umacidade do interior, as pessoas |avam roupa
narua, jogam domind nas esquinas. Ha umaindistingéo entre o
publico e o privado. A comunidade se envolve com muita faci-
lidade com as coisas. Dos mais velhos aos mais novos, tanto
nas reunides como nos eventos artisticos.*

O sentido de comunidade foi e € uma peca-chave para a execugdo
do Projeto TaRebocado. A crencanumaancestralidade comum, o grande

% Brown, TV Arte, Bahia Beat.

37 Brown, www.carlinhosbrown.com.br, acessado em 17/02/2005.
% Ibid.

% Entrevistacom AlexandraDumas, Salvador, 17/12/2004.
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nimero de familias extensas que ocupam casas contiguas, € 0S espagos
publicos compartilhados (sagrados e/ou profanos) como o Guetho, asfon-
tes, oterreiro, o Largo do Tamarindeiro etc. fortalecem osvinculossociais
einterferem naquestéo daviolénciaurbana. Comparando o Candeal com
um outro bairro periférico da cidade, a arte-educadora afirma:

No Bairro da Paz, por exemplo, as pessoas tém medo umas das
outras, ndo ha coesdo familiar como no Candeal que freia a
violéncia tdo acirrada em outros bairros de periferia. Ndo que
ndo houvesse traficantes, ladrées, mas nada comparado a ou-
tros bairros de periferia em que trabalhei. Nunca ouvi falar de
grupos de exterminio, 0os comerciantes ndo se sentem ameaga-
dos e isso tem muito a ver com aintervengéo da Pracatum.*

De fato, o trabalho da Associacdo Pracatum foi fundamental para
transformar o sentido comunitério em atuacao politicae cidada, poisesta-
va baseado em quatro aspectos. arte-educacdo, urbanismo, salide e gera-
¢do deemprego erenda. Foi um longo processo. Desde aprimeirareuniao,
em dezembro de 1997, até o inicio daintervencéo, em marco de 1999, a
populacdo foi convidada a discutir as prioridades do bairro e apresentar
sugestBes. Era necessério que a obra fosse resultado de uma participagéo
efetiva da comunidade, que teria de confiar naquela equipe de “forastei-
ros’ que por suavez tinhaquetraduzir alinguagem técnicade engenharia,
arquitetura, sanitarismo, sociologia etc. para ser compreendida por
pessoas com baixo ou nenhum nivel de escolarizacdo. Os adultos foram
alfabetizados e osjovensingressaram em of icinas de arte-educagdo. Cam-
panhas para prevencdo de doencas e capacitacdo de trabal hadores foram
empreendidas. Algunsmoradoresforam empregados nos canteirosde obra,
gerando-se renda e maior movimentacéo no comércio local.

Em 2001, a primeira etapa do Projeto foi inaugurada, e uma se-
gunda etapa esta em andamento. Os dados de 2004 da Associacéo
Pracatum demonstram o éxito do Ta Rebocado, que transformou o ceng
rio do Candeal:

4 Ibid.
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122 unidades habitacionais entregues a comunidade;

142 unidades habitacionaisrecuperadas (banheiro, cozinha,

telhado);

* pinturaereboco em 196 unidades,

* instalacdo sanitariaem 61 unidades;

» ampliacdo das redes de égua, esgoto e iluminagao;

* aberturade viade acesso;

* beneficiamento do campo defutebol;

* construgdo de um centro comunitério;

» reformaaampliacdo de dois centros comunitarios;

* recuperacdo de areas degradadas com a implantacéo da
Praca das Artes;

e construcéo de um posto de salide.

Foi umaimensatransformagdo queimpactaprofundamente oima-
ginario dacomunidade. Umadas maisfiéisevigorosasativistasdaAPAS,
a administradora e pedagoga Selma Calabrich, acredita que “o orgulho
de ser do Candeal é um reflexo do sentimento de possuir umaforteiden-
tidade histérica e cultural e também de pertencer a uma comunidade
elegante e criativa, que é simbolo de resisténciaerealizagdo”.*

A Associagao Pracatum recebeu, em 2001, o Prémio Best Practice
concedido pela UNESCO, na categoriajuventude, por ser uma das cem
mel hores préticas sociais do mundo; além disso, esté entre as dez melho-
res do Brasil.

Trama

O Projeto TaRebocado € um dos dois projetos da A ssociacdo Pracatum.
O outro é aEscolaProfissionalizante de M Usica e Tecnol ogia— a Esco-
la Pracatum. A trama arquitetada por Carlinhos Brown conecta arte e
cidadania. O binémio € um dos motes do projeto do governo brasileiro
para educar 17,6 milhdes de pessoas com dez anos ou mais que ndo
sabem ler nem escrever, cerca de 13,6% da populagdo, segundo dados
do ultimo censo realizado pelo IBGE, em 2000.

4 Entrevistacom Selma Calabrich, Salvador, 03/12/2001.
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Fachada do Candyall Guetho Square, um dos templos da comunidade.
Foto: Débora Paes.



Osprofissionaisresponsaveis pelas oficinas de arte-educacéo ofe-
recidas aos jovens do Candeal pelo T4 Rebocado estavam encarregados
também de elaborar o projeto pedagdgico da Escola Pracatum. Asofici-
nas, que giravam em torno deimprovisacdo teatral, fabricacdo deinstru-
mentos musicais, audi¢ao de repertdrios ecléticos, canto e composi¢ao,
além de debates sobre temas como empreendedorismo, mobilizagdo so-
cial e protagonismo juvenil, serviam como experimentacéo paraacons-
trucdo deum curriculo que pretendiaestimular acriatividade eampliar o
repertério cultural dos aprendizes.

Durante dois anos (1997/1998), cerca de vinte profissionais,
pedagogos, teatrélogos, antropdlogos, musicistas, assistentes sociais e
psicologos, entre outros, trabal haram com sessentacriancasejovens. As
apresentacOes dos resultados das oficinas eram realizadas no Guetho e
envolviam, além da producéo musical, acriaggo teatral e aconfeccéo de
mascaras e figurinos elaborados pel os proprios aprendizes.

Alexandra Dumas enfatizaa conexdo entre aformagdo artisticae
0 exercicio de cidadania no processo do Candeal:

Desde 0 comego, a misica e a agdo social estavam juntas. Nos
ndo éramos sO professores, a gente participava das reunides de
associacdo de bairro. Entdo ndo tinha essa distingdo: aqui é a
mUsica, aqui € o espaco politico. A atuacdo politica permeava
todo o trabalho. Eu via isso tanto como ideal da Escola, mas
também como pratica da comunidade. Com o futebol também é
assim. Jair € o mestre da Lactomia, mas estava presente na as-
sociacdo de moradores como lider. O espaco da arte, da musica
e da acdo politica € o0 mesmo.*

A BandaLactomia, também idealizada por Carlinhos Brown (en-
volve 120 criangas que aprenderam a transformar latas, baldes e tubos
em instrumentos percussivos), participou do espetaculo Palco, acade-
mia e periferia, de lvaldo Bertazzo, realizado no Sesc Pompéiaem Séo
Paulo, em julho de 1997. O coredgrafo, que trabalhacom jovens amar-
gem da plena cidadania, reflete assim sobre seu trabal ho:

42 Entrevistacom AlexandraDumas, Salvador, 17/12/2004.
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Quando se fala em potencialidades ritmicas — em musica ou
danca—, atendéncia é visualizar sua aplicagdo apenas na esfe-
ra dadiversdo e do lazer. Porém o al cance desse trabalho € bem
mais amplo. Entre outras virtudes, o exercicio ritmico tem a
qualidade de disciplinar e organizar a mente, de conecté-la de
fato ao corpo, resultando dai um melhor rendimento psicomotor
para ambos, corpo e mente. Por conseguinte, crescem as possi-
bilidades delangar pontes para aintegragdo aum conjunto maior
da sociedade.®

Por meio de artistas-cidaddos, as criancas do Candeal conhece-
ram amaior cidade da Américado Sul e ainda travaram contato direto
com os garotos da Banda Bate L ata, de Campinas (SP), daFunk’ n Lata,
do Rio de Janeiro, e dos Meninos da Favela Monte Azul, de S&o Paulo,
gue também estavam envolvidos em projetos sociais em suas cidades.

A musicaéum elo poderoso e aestratégiada Associacdo Pracatum
inseria os moradores do Candeal numa ampla rede que lhes permitia
uma abertura de horizontes através da troca de experiéncias. O mesmo
ja havia acontecido com percussionistas da Timbalada que conhecem
dezenas de paises e creditam & musica seu distanciamento da zona de
influnciadacriminalidade. A falade um dos mais bem sucedidos di sci-
pulos de Carlinhos Brown, o percussionistada Timbal ada, Boghan Cos-
ta, revela: “ A musicapode consertar 0 mundo e acabar com avioléncia,
porqueeladistrai, elaentra, vocé esqueceafomeeavioléncia. A misica
€ como uma mae, um pai, um deus’.* Um outro musico do Candeal,
Paulo Francisco tem um discurso semel hante:

A cultura faz parte dagui do Candeal e a galera ndo via isso,
olhava mais o lado da corrupgéo e de vérias coisas que vinham
acontecendo aqui, lance de drogas e um bocado de lance ai. E
por causa da musica isso ndo estd mais se expandindo, ta su-
mindo desde que Carlinhos comegou a tocar foi surgindo ban-
das, todo mundo foi saindo damarginalidade, éisso quetaacon-
tecendo hoje.*

“ |valdo Bertazzo, folder do espetéacul o Palco, academia e periferia, 07/08/1997.
4 Entrevistacom Boghan Costa, Paris, 12/08/1997.
% Entrevistacom Paulo Francisco, Salvador, 11/09/2004.
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Esse musico faz parte da Hip Hop Roots, uma banda que repre-
senta a geracdo pds-Timbalada. H& outras como os Répteis do Candeal,
que faz rock, e Candombless Beat, que usa rezas e ladainhas nas letras
de suas cangdes. A importancia da criacdo musical no imaginario da
comunidade aparece também no depoimento de AlexandraDumas:

No Bairro da Paz, eu trabalhel com criagdo teatral baseada na
improvisacdo com estimulos e tematicas variadas, mas a cria-
Gao girava em torno de dois personagens: policiais e bandidos,
0 repertério deles sempre incluia vinganga e morte. 1sso nao
acontecia no Candeal, onde 0 mUsico era um personagem re-
corrente ou mesmo personagens mais flteis ou mais criticos,
mas que ndo rondavam o universo do crime.*

Héa alguns anos, o Bairro da Paz chamava-se Malvinas, numa
referéncia a guerra travada pelasilhas entre a Argentina e a Inglaterra.
A metédfora remetia a um dos mais altos indices de criminalidade de
Salvador. E uma das maiores favelas da cidade com cerca de 40 mil
moradores. Muitos projetos sociais em curso tentam reverter o quadro
através da arte-educacdo. Outros bairros também periféricos como Li-
berdade, Periperi e Pelourinho® tém experiéncias vitoriosas através da
mUsica. Os blocos afros que nasceram nesses territérios empenharam-se
em elevar o nivel de vidade suas comunidades einvariavel mente funda-
ram escolas de musica percussiva como a Escolado AraKetu, a Escola
Criativa, do Olodum, e aEscolaEré, do I1€ Aiyé.

A principal diferenca entre o trabalho desenvolvido pelo Grupo
Cultural 11é Aiyé e o trabalho da Associacdo Pracatum é o discurso so-
bre amiscigenagdo. Como se sabe, aidéiadamesticagem brasileiraéum
discursoincludente edeforteviésanti-racista. A recorrénciadessetexto
de Carlinhos Brown: “Eu ndo sou negro, ndo sou branco, n&o sou indio
€ sou tudo isso. Eu sou um cidad&o miscigenado” ,* em todas as midias,

“ Entrevistacom AlexandraDumas, Salvador, 17/12/2004.

47O Pelourinho, situado no centro antigo de Salvador, € um conjunto arquitet6nico barroco que
carregou o estigmade gueto perigoso até os anos 90, antes da restauragao que o transformou no
pal co principal do turismo nacidade. Um dos icones da negritude local, o bloco afro Olodum,
teve atuacdo fundamental ao longo desse processo.

“ Carlinhos Brown, Brasileiros: raizes e fusdes, GNT, 2000.
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parece ter sido elaborado para alcancar o objetivo maior da inclusio e
emancipagdo socia de sua comunidade.

A nogéo de mesticagem estimula a valorizagdo das diferencas.
Ela colocaem jogo a elaboragdo de umaidentidade multicultural. “ Sal-
vador da Bahia é uma encruzilhada do mundo porque aqui confluem o
trafico de escravos, a invasdo holandesa e os iorubés, angolas, jgjes,
fons, marrins, abakuas... E também os saxdes, ibéricos, libaneses e gen-
te do mundointeiro”.* O discurso e amusicade Brown estdo ancorados
natradicéo cultural do Brasil.

Hermano Viannajademonstrou como o samba se tornou um em-
blema de nacionalidade num processo que implicou artistas, politicose
intel ectuais numaarticul agc&o que el ege o estilo como criagdo origina da
mesticagem brasileira,* o samba é uma pega-chave no mito do Brasil
mestico. A musicapopular € um dos principais eixos do debate cultural
no Brasil. Eladelineiaum cenério expressivo que permite aelaboracéo e
a ressignificagéo de discursos sobre a identidade nacional. Dentre os
diversosgéneros produzidos no pais, tais como bai 8o, xote, forrd, xaxado,
maracatu, frevo baiano, bossa nova, o samba é o mais popular. Signo de
tradicéo, este género musical se atualizacotidianamente nas maisdiver-
sasregides do pais, além de se constituir em um espaco de sociabilidade
enrai zado nas préticas socioculturais do povo brasileiro. O sambatalvez
segja o que Stuart Hall chama de corddo umbilical:

Esse cordao umbilical é o que chamamos de “tradicdo”, cujo
teste é o da fidelidade as origens, sua presenca consciente dian-
te de s mesma, sua “autenticidade”. E claro, um mito — com
todo potencial real dos nossos mitos dominantes de moldar nos-
sos imaginarios, influenciar nossas agdes, conferir significado
as nossas vidas e dar sentido a nossa histéria.>*

# “Carlinhos Brown”, http://canal es.laverdad.es/guiaoci o/ previa/musi ca/musi ca230503-4.htm,
acessado em 16/12/2005 (tradug&o do editor).

Hermano Vianna, O mistério do samba, 22 ed., Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor/ Editora
UFRJ, 1995.

Stuart Hall apud Liv Sovik (org.), Da diaspora: identidades e mediagdes culturais, Belo Hori-
zonte/Brasilia, Editora Humanitas, 2003, p. 29.
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O papel damusicano processo de construcdo de identidades tem
sido sempre destacado. Para Simon Frith, “A musica constréi 0 nosso
senso de identidade através das experiéncias do corpo e da socialidade
gue proporciona, experiéncias que nos permitem col ocar-nos em narrati-
vas culturais imaginérias’.® A producdo musical do Candeal reafirma
sentimentos de pertencimento e diferenciagdo. O processo permite uma
insercdo privilegiadano mercado que giraemtorno damusica. Carlinhos
Brown e a Timbal ada sdo estrel as de propaganda dos mais variados pro-
dutosdesdejdias, cerveja, telefoniacelular, até campanhas governamen-
tais de cidadania. Raramente teve dificuldade de conseguir patrocinios
para os seus projetos musicais. A ensaista Ana Dumas da uma pista:

Mas porque um grupo liderado por Carlinhos Brown tem mais
facilidade de conseguir patrocinios do que outros blocos afros?
Tavez cenaresponda. Nos shows do Guetho Square, Brown,
afrente do seu exército de timbaleiros, messianicamente anuncia
“nos, os miscigenados...” (ao contrario dos shows de alguns blocos
afros, onde quem n&o é negro pode ndo se sentir incluido no “nés,
0s negros...”); como miscigenado abarca tudo, a classe média pre-
sente (branca, em suamaioria) sentindo-se incluidano “nés’ deli-
ra, agradece e volta no préximo domingo para mais um ritual dos
miscigenados tribais do Candeal. Mais do que social, a miscigena
¢80 € uma movimentacdo de conex&o existencia e se colou apee
de Brown e da Timbalada como uma logomarca oficia .*

Algumas cangdesinspiradas no universo da Timbaladarevelam a
profusdo de elementos mesclados na performance daBanda, o mais no-
torio dos model os mestigos tramados por Brown. Note-se namusica de
L ucas Santana e Quito Ribeiro, um sucesso navoz de DanielaMercury,
guando os timbal eiros ainda realizavam seus “rituais’ no Guetho.

Timbalar, de bailar, de bailar/ De balaio, de baleiro, timbaleiro/
Timbaleiro no Gueto/ Olhao baleiro/ Timbalar, de bala, de bala,
debala/ Debalaio, de balaio, de baleiro, Timbaleiro/ Timbaleiro
no Gueto/ Olhao baleiro/ Quito, chockito de coco/ No tabuleiro

2 Simon Frith, Performing rites: On the value of popular music, Massachusetts, Harvard
University Press, 1996, p. 275 (tradugéo do editor).
% Dumas, “ Do brown ao brau”, p. 30.
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dabaianade torso/ O que é que abaianatem? Que o timbaleiro
tem? Prestigio de vatapé& Ploc-banana no cesto de iai& Look
de lupa e timbau/ Ténis " Reebok” ereldgio “ Shock”/ Espalhan-
do, espelhando a figura do Brown/ E domingo de tarde no
Candeal (Domingo no Candeal).

A questdo da mesticagem ndo se reflete somente na Timbalada e
no trabal ho solo de Brown (apresentado nos & buns Alfagamabeti zado,
Carlinhos Brown, mito e verdade e Carlito Marrén), ela aparece tam-
bém na banda Os Zarabes, outro projeto da usinacriativado artista. Os
Zarabes resgatam a tradicdo ibérica que chegou ao Brasil através dos
portugueses, ndo somente na indumentéria como também no uso dos
pandeiros. Elestocam correndo, aparecem de repente em pleno carnaval
e nas festas populares. O grupo € uma das atracfes da Lavagem do
Bonfim, afesta méximado sincretismo religioso que homenageia o pa
droeiro da lgrejado Bonfim e o orixa Oxald, ao qual foi associado.

Os Zarabes sdo um exército, como diz Carlos Galilea, “sem ar-
mas, s6 com ferramentas. Lembram os Sanfermines’.* Das vérias pro-
postas estéticas de Brown, esta representa com mais clareza aidéade
movimento — um elemento recorrente nas reflexdes do mestre. “ Osrit-
mos aqui ndo criam status, eles circulam em outras cabegas, porque
precisam de movimento o tempo todo.” >

Apesar darelacdo visceral com a comunidade, Carlinhos Brown
ndo mora mais no Candeal. Vive com Helena Buarque (filha de Chico
Buarque de Hollanda) e os doisfilhos do casal numacasano Rio Verme-
Iho, mas a nova espacialidade forjada pela triade Guetho Square - I1ha
dos Sapos - Escola Pracatum, além de remeter & sua presenca, desenca-
deiaumamovimentagdo extremamente diversificada.

5 Carlos Galilea, El milagro de Candeal, Barcelona, Grupo Editorial Random House Mandadori,
2004, p. 94. “ Asfestas de Pamplonaem louvor a Sdo Fermin — os Sanfermines— combinam o
oficial com o popular, o religioso com o profano, o local com o defora, o velho com o novo, a
ordem com asubvers3o; [sdo] festas abertas e hospedeiras, onde qual quer extravagancia ébem
recebidae se converte rapidamente em costume, se contar com o respeito que sedeve aosdemals.
Nessasfestas, ninguém é forasteiro, todos seigualam por cima(...] nas sempre curtas 204 horas
defestanca, dangas, oragdeselibagdes’: “Los Sanfermines’, http://www.navarra.com/sanfermin/
indexsf.htm, acessado em 19/02/2005 (tradug&o do editor).

%5 Brown, TV Arte, Bahia Beat.
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O Guetho, além de abrigar as diversas manifestacbes artisticas e
politicas do bairro, também é palco de eventos de grande porte. O Pa-
noramaPercussivo Mundia - Percpam jareuniu no local midsicosdevérias
partes do mundo paraas atividades paral el as que ocorrem forado Teatro
Castro Alves, 0 maior e mais importante da cidade, que é palco dos
shows. O festival € um momento privilegiado para o mundo da percus-
sd0, em Salvador. A cidade recebe os mais importantes percussionistas
do planeta, que dominam os mais variados estilos e instrumentos.

O Percpam, organizado por Gilberto Gil e NanaVasconcelos, vem
se realizando anua mente desde 1994 com ampla coberturadaimprensa
local, nacional e internacional, tornando Salvador da Bahia “a capital
mundial dapercussao”. Embora nos Ultimos anos tenhaperdido forcae
prestigio, além dos shows, acontecem wor kshops ministrados pel os mu-
sicos convidados, nos quais umaintensatrocadeinformacfes serealiza.
Estas oficinas relinem jovens instrumentistas e grandes mestres da per-
CussA0.

A Pracatum incentiva a participacédo dos jovens do Candeal nes-
sas oficinas, e eles ja puderam trocar informacfes com mestres como
Doudou Rose (Senegal), Savion Glover (EUA), Zakir Hussair (india),
Aja Addy (Gana), entre outros. O pangolo, tambor tipico de Gana, o
taiko dos templos budistas do Jap&o e a tabla indiana, por exemplo,
passaram a fazer parte da informacéo musical dos garotos, através da
troca direta de experiéncias.

Localizado em frente a0 Guetho, o estudio de Brown, Ilha dos
Sapos, reverte o estigma do antigo apelido do bairro e € um dos pontos
paraonde convergem musi cos das mais diversasformagdes. No estudio,
sdo gravados os discos produzidos pela Candyall Music, editora e selo
do artista. MarisaMonte e Arnaldo Antunes foram presencas constantes
guando da gravacao do campedo de vendas, Tribalistas, além de nomes
como Cheik L6 e Manolo Garcia. Margareth Menezes, umadas estrelas
soteropolitanas, também gravou | seu Ultimo disco Afro-pop brasileiro,
produzido por Carlinhos Brown.

O prédio de trés andares da Escola Pracatum esta bastante acos-
tumado apresencasilustres como ade Bebo Valdés ou do casal de prin-
cipes da Espanha, Felipe de Bourbon e Leticia Ortiz, que visitaram o
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Candeal em fevereiro de 2005. A Escola estd a cem metros dos outros
pontos e completa a triade de um dos territérios mais cosmopolitas de
Salvador, a Rua Paulo Afonso, onde ha uma escadaria chamada Bob
Marley, freqUentemente transformada em palco para ensaio de bandas
locais. O microcontexto reorganiza as nogdes de centro e periferia, num
permanenteir evir queimprime o sentido de movimento.

A equipe interdisciplinar que atuava na APAS, inicialmente en-
carregadatambém de conduzir a Escola, foi demitidaantes dainaugura-
¢ao da Pracatum - Escola Profissionalizante de M Usicae Tecnologia, em
28 de marco de 1999. A Associacdo Pracatum acreditava que o projeto
experimental ndo conduziriaaformacdo musical profissional. E Carlinhos
Brown estava convencido de que era preciso formar profissionais que
fossem capazes de renovar a musica produzida na Bahia. Para isso era
necessario investir em habilidades como leitura de partitura, aprimora-
mento harmani co e mel 6di co e pesquisa de sonoridades; erapreciso co-
nhecer ateoriamusical ocidental pararealizar o deslocamento daperife-
riapara o centro do mundo da musica.

Essa é também a posi¢ao de José Junior, fundador do Grupo Cul-
tural Afro-Reggae nafavelaVigario Geral no Rio de Janeiro. No prefa
cio do livro Dafavela para 0 mundo, umanarrativadaexperiénciavito-
riosada ONG carioca que gerou trupes de circo, companhias deteatro e
danca e grupos musicais com visibilidade nacional einternacional como
apropria Banda Afro-Reggae, o escritor Zuenir Ventura comenta:

José Junior ndo se contenta em tirar da marginalidade, das zo-
nas de risco, 0s jovens a perigo, 0 que seria uma louvavel tare-
fa. Ele quer Ihes dar um emprego, uma profissdo, fazer deles
artistas competentes. Dai 0 nivel de exigéncia na formagéo da
consciéncia profissional de cada um, da responsabilidade e da
noc&o de oficio.*®

% Zuenir Ventura, Da favela para o mundo, Rio de Janeiro, Aeroplano, 2003, p. 10.
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Trilha

Paradesenvolver habilidades e transformar os“muisicosderua’ em pro-
fissionai s capazes de se posi cionar num mercado altamente competitivo,
aMusica Popular Brasileira (MPB), em sua amplavariedade, € atrilha
sonora perfeita. A Escola Pracatum é uma das poucas do pais que se
dedica ao ensino da MPB. Para Carlinhos Brown:

Ela ndo é uma escola experimental. Ela € uma escola que utili-
za toda uma estrutura cultural existente, extremamente fértil,
ou sgja, Dorival Caymmi aqui € pauta, Neguinho do Samba é
pauta. Porque esse exercicio educativo esta embasado no Bra-
sil, e a Pracatum € isso.”’

Esse foi 0 viés do trabalho de pesquisa da equipe que assumiu 0
comando pedagdgico. Aderbal Duarte (regéncia e composi¢éo), Sérgio
Souto (regénciae composi¢ao), Kitty Canério (técnicavocal e corporal)
e Eduardo Fagundes (sopro) tém um longo passado em comum. Eles
criaram a Academia de Musica Atual (AMA), uma das escolas particu-
laresmai s respeitadas da cidade, situadanum bairro nobre e freqiientada
por jovens de classe média e alta. Depois de 20 anos de existéncia, a
AMA fechou suas portas, e seus professores aceitaram o desafio de for-
mar um outro tipo de clientela: os musicos de rua do Candeal. O
percussionista Giba Concei¢do veio se juntar ao time de profissionais
altamente competentes que reuniam quali dades de académi co/ pesqui sa-
dor; artistico/criativo; atuante no mercado/social mente responsavel.

A Escola Profissionalizante de MUsica e Tecnologia é umainsti-
tuicdo sem fins lucrativos que se propde a investir na formac&o de jo-
vens, oferecendo-1hes acesso aum conhecimento que lhes permitatransi-
tar einterferir na sociedade, como profissionais protagonistas, utilizan-
do o potencial transformador da arte-educagéo paraumaformagéo cida-
da As acles da Pracatum estéo ancoradas nos conhecimentos prévios
dosjovens e no contexto cultural da comunidade.

Pararedlizar a“ missdo dainstituicéo de equidade e justicasocial”,
além das atividades formais de ensino, a Pracatum busca viabilizar suas

57 Entrevistacom Carlinhos Brown, Salvador, 05/03/2005.
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O prédio da Escola Pracatum se destaca no cenério reurbanizado do Candeal
Pequeno. Foto: Sora Maia.



acOes através de patrocinios e sofisticar suasinstalacdes paraamplificar
as manifestacBes socioculturais da comunidade, visando a potencializar
as habilidades da populagéo local, criando condicfes necessérias para
geracdo de emprego erenda. M Usi ca e ci dadania sdo 0s eixos da concep-
¢80 do Projeto, que estabeleceu um curso de quatro anos dividido em
duas etapas: 0 curso preparatorio e o profissionalizante.

Um texto de boas-vindas da Pracatum para a turmado curso pre-
paratério de 2002 ajuda a compreender o espirito da Escola:

Pessoas séo como musica, j& percebeu? Elas entram na onda da
gente e deixam sinais. Como na sonoridade do vento definal de
tarde. Procure escutar! Pessoas foram compostas para serem
ouvidas, sentidas, compreendidas e interpretadas. Para tocarem
nossas vidas com a mesma forga do instante em que foram cria-
das. Pessoas sd0 musica como vocé que queremos ter o prazer
de continuar ouvindo. Pessoas tém que fazer sucesso, € 0 que
Ilhe desgjamos. Mesmo que ndo toquem no radio, apenas no
coragio.®

O cuidado com as pessoas e seu contexto cultural norteou a con-
cepcao geral do projeto pedagdgico inaugural orquestrado pelo coorde-
nador geral do curso, 0 maestro Aderbal Duarte para quem: “Quando
vocé afastaamusicado contexto cultural, elase tornamecanica, apreen-
didaapenas por bases cerebrais etedricas’.> Ele compara o processo de
composi¢ao que bolou para os a unos da Escola Pracatum com o método
da Escolade Musicada Universidade Federal daBahia:

Na UFBA, aprende-se técnica para escrever para orquestra,
montada no modelo do conservatério europeu de musica erudi-
ta. Na Pracatum é diferente. O processo é de coleta de elemen-
tos que alimentem a criatividade, a sensibilidade e o conheci-
mento do cancioneiro popular. A nossa realidade sonora é avia
para o aprendizado dateoria e 0 caminho para o0 conhecimento
harménico e melddico.*

% Panfleto da Escola Pracatum, 2002.
59 Entrevistacom Aderbal Duarte, Salvador, 14/04/2002.
% Ibid.
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A Escolatem cinco &reas de profissionalizacéo: viol&o, teclado,
percussdo, canto e educagdo musical. Mas a capacidade de profissiona-
lizar sempre foi um tema bastante controverso. Entre o corpo docente
havia uma visao ndo compartilhada ou muito ampla do que sejaformar
um profissional. Note-se em algumasfal as col hidas em entrevistasreali-
zadas com os professores durante pesquisa de campo realizada entre
fevereiro e abril de 2002:* “Quatro anos € pouco, € preciso ter um apro-
veitamento consistente, o que profissionaliza mesmo é o mercado”, ou
“profissionalizar é dar condicGes das pessoas fazerem opgdes, abrirem
caminhos, ndo darem de bandeja, mostrarem possibilidades, val orizando
as pessoas, Seu senso critico, trabalhando a auto-estima etc”.%

Haainda guem entenda que o aluno ndo sai pronto para 0 merca-
do detrabalho, pois*aEscolanéo tem condi¢o de oferecer aformacéo
completa’. Segundo estes professores, serianecessario “ umabanda show
Pracatum, um repertorio forte einovador com dados de pesquisa (raizes,
candomblé, Candeal) e registro de sons e performances’. Por fim, ha
opinides que consideram que, mesmo com um trabalho “artesanal” e
“caseiro”, “a Pracatum tem condi¢éo de profissionalizar 20 a 30% das
pessoas porque a equipe conhece as regras do mercado, as manhas e o
contelido necessario”.*

Uma certa indefinicdo se apresentou também na identificagdo de
competéncias aserem desenvolvidasao longo do processo pedagdgico. O
projeto pretende umaformag&o de musi cos-cidaddos e os a unos compar-
tilham destaexpectativa: “ Escolhi aPracatum parame profissionalizar no
gue gosto de fazer que é musica e também ter uma boa formacdo como
cidad&o, através das palestras’. Mas, 0 que de fato seidentificou foi uma
énfase muito maior para o aprendizado musical, pois, diante da diminui-
¢&0 do nimero de palestras (altamente val orizadas pel os alunos de modo
geral) e de outras atividades especificamente pensadas para este fim, as

& Estapesquisade campo teve como objetivo apreparagio de um relatério de avaliagio daEscola
Pracatum encomendado pelaAPAS aONG Abaporu, dirigidapor Walter Takemoto e Teca Soub,
apresentado em junho de 2002. Todos os depoimentos de a unos, professores e diretores da Esco-
laaqui citadosforam colhidos pelaautorae pela socidloga Juliana Leonelli.

2 pesquisade campo, 2002.

& Pesquisade campo, 2002.
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nogdes de cidadania foram transmitidas de modo informal, através deto-
ques, dicas, ou sgja, dainteracdo face aface com os professores.
Embora tenha grande valor, esse procedimento informal ndo é

suficiente para alcangar os objetivos originalmente propostos. Para o
entdo diretor executivo da Pracatum, Caius Brandéo:

Do ponto de vista académico, o resultado da Escola € excepcio-
nal, mas o resultado social é insatisfatorio tendo como perspec-
tivao potencial da Escola e ademanda da comunidade, além do
desgjo da instituicdo de cumprir sua missao Ha o perigo de se
transformar num conservatorio de MPB sem se aliar com expe-

riéncia em trabalho social .®*

Brand&o acreditava na necessidade de sistematizac&o para que o
processo se consolidasse como agdo critico-reflexiva, claramente expli-
citada na concepcédo geral do projeto. Este dilema escola profissionali-
zante de misica x escola de apoio a cidadania se reflete na questéo
pedagdgica, que passatambém por atividades socioeducativas. Sao el as:

Bazar de Natal

Distribuic&o de cesta basica parafamilias com criancas de
baixo peso identificadas pelos alunos

Campanha contra DST / AIDS

Campanha contra gravidez na adolescéncia

Campanha de racionamento de energia el étrica
Campanha para manuseio correto do lixo
Campanhacontrapoliomielite

Campanha contra o mosquito da dengue

CinemanaRua

Semana da Consciéncia Negra (exposi¢oes, teatros, pales-
tras, oficinas etc.)

Gravagdo das cantigas religiosas colhidas entre os mora-
doresmaisvelhos

Promocao defestasreligiosas objetivando o resgate dastra-
dicBes culturais e populares como: reisado; trezena de San-
to Antonio; e festas em homenagem aos Orixés.

% Entrevistacom Caius Brand&o, Salvador, 15/02/2002.
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Umacriseinstitucional se estabeleceu no terceiro ano de existén-
cia da Escola, no decorrer de 2001, quando a primeira turma do curso
preparatorio ingressavana etapa profissionalizante. Variosfatores deto-
naram a crise que paralisou as atividades | etivas durante o ano de 2002.
A estrutura fisica do prédio se mostrava inadequada para as atividades
educacionais. A auséncia de janelas ndo somente impedia a entrada da
luminosidade natural, mas também anulava uma conex&o imediata com
a ambiéncialocal. O espaco provocava uma sensacao de clausura que
comprometia a interagdo com o bairro e sua vivéncia cotidiana. O for-
mato do prédio também prejudicava o espaco de interacdo que se dava
nas escadas, exigindo um deslocamento repetitivo e cansativo.

O cancelamento do fornecimento de merendaescolar implicou uma
perdaimportante, considerando o nivel socioecondmico daclientela. E
sabido que a merenda ndo somente estimula a freqiiéncia, como supre
uma necessidade concreta, inclusive apontada pelos proprios aunos.
“ Antes sb se sala da Escola de barriga cheia, chegava em casa nem pre-
cisava comer mais.”®

A inadequacéo do espaco tomou proporcdesinsuperavei s quando
impediu o desenvol vimento dametodol ogia original mente proposta, ba-
seada em aulas coletivas e individuais. As aulas de canto, por exemplo,
foram bastante af etadas pel o ar condicionado central, mal éfico ao traba-
Iho detécnicasderespiracdo. O nimero insuficiente de salasinviabilizava
asaulasindividuais, indispensaveisaformago do musico/instrumentista.
Embora contempladas no Projeto, que levava em consideracéo a
especificidade de seu publico — jovens de baixo poder aquisitivo, quede
modo geral n&o dispdem de instrumentos nem de espaco particular em
casa para estudar —, €las ndo se verificavam na pratica.

A insuficiéncia de recursos didaticos da Pracatum também difi-
cultava enormemente a regularidade do cotidiano escolar. Ela geravaa
necessi dade de umaimprovisagéo permanente, instituindo assm acultura
do improviso. Nas salas de aula, a auséncia de recursos tornava-se um
complicador de peso como, por exemplo, a falta de sala com espelhos
(frontal/lateral) para as aulas de expressao corpora e a fata de equipa

% Pesquisade campo, 2002.
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mentosparao registro visual de performances. Sem estetipo de apreensdo
0 gprimoramento daquestéo estéticaficavaseriamente comprometido. Além
disso, namaior parte dos casos, 0s exercicios praticos e tedricos depen-
dem dautilizacgo de lousa adequada paraleiturade partituras e de instru-
mentos que, ndo raro, tinham que ser negociados entre os professores.

A cultura do improviso também se manifestava diante da ausén-
ciatotal de biblioteca, audioteca e videoteca que, em geral, vinham da
casados professores. Como pesqui sadores experientes, eram capazes de
disponibilizar este material apartir de seu acervo pessoal. Mas este pro-
cedimento, aém de se constituir num acimulo de fungdes, ndo supriaa
demanda de pesquisados alunos e anecessidade se de criar um ambiente
favoravel acuriosidades e descobertas. Estaausénciadesinstrumentaliza
0 aluno enquanto pesquisador/criador/articulador de conhecimentos, li-
mitando, portanto, um rico potencial aser desenvolvido. A inexisténcia
de um estudio impedia a expansdo da capacidade de experimentacéo
tecnol dgi ca, entendida como base do processo de criacdo musical .

Além das questBes estruturais, existiade umaformageral ademan-
da de umapresencamais efetiva de Carlinhos Brown em diversasinstan-
cias, que poderiacontribuir parao andamento do processo deformacéo de
mecanismosfacilitadores eintegradores paraaconstrucao do projeto edu-
caciona. A Escola esperava uma troca de conhecimentos mais intensa
com o musico quetem um papel fundamental a exercer, ndo apenas como
idealizador do projeto ou como modelo a ser seguido, mas também como
articulador da missdo socia da institui¢do. “Encontros periddicos com
Brown seriam muito bem-vindos”,* é uma afirmac&o que traduz um sen-
timento geral. Mas 0 mestre discorda: “A Pracatum n&o pode ser aescola
de Carlinhos Brown. Ela é uma escola de percussdo. Ela é a escola da
muUsica popular brasileira, nascida em um bairro como este”.*

De qualquer forma, ha uma expectativa em relacdo a Carlinhos
Brown que néo se concretiza e que o coloca na posi¢ao de mito ou, por
outro lado, na posicéo de empregador de alguns aunos que porventura
dominem os requisitos necessarios para participar de suas atividades
musicais.

% Pesquisade campo, 2002.
5" Entrevistacom Carlinhos Brown, Salvador, 05/03/2005.
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A expectativa de inser¢do no mercado de trabalho por parte dos
alunos parece estar conectada com a possibilidade de ter as portas abertas
por Carlinhos Brown. O mercado aparece aindacomo umaentidade ficti-
Cia, que sO se materializa na participacdo concreta de alguns poucos alu-
Nnos que ja atuam nesta esfera, principal mente na cena gerada por Brown.
Isto parece tensionar as relages entre os aunos. Vejamos as falas: “A
Escola poderia fazer um trabalho maior de integracéo, 0os que saem para
tocar tiram muitaondadepois com osoutrosegerarivalidade’. Ou ainda
“Tem poucaviagem parao grupo em geral. Sempre favorecem o Coral, 0s
que ja sabem. Deveriam gjudar mais a quem nao sabe”’.®

Havia, portanto, umanocao de que existiam extratos diferenciados
ou desnivelados dentro da Escola. O fato de tocar com Brown € um signo
de status altamente capitalizado. | sto, aém de desequilibrar apossibilida-
dede convivéncia, gudaareforcar o sonho de ser notado por um suposto
talento excepciona. No entanto, ainsercéo no mercado passa ndo neces-
sariamente por um dom divino e/ou pelarel agdo com o mestre do Candesl,
mas sim pela profissionalizaco em st — o objetivo final da Escola

Mesmo com todos esses problemas, as falas dos alunos sobre a
Pracatum sdo comoventes. Seguem al guns depoi mentos:

“E aredizag&o de um sonho.”

“A Escola é tudo pramim.”

“E como umamae.”

“Mesinto acolhido.”

“E aminha segunda casa, aqui se respiramdsica, foi uma
das melhores coisas que aconteceram naminhavida.”
“Geramovimentag&o.”

“A Escola esta além do que eu poderiaimaginar.”

“ E uma mudanga de perspectiva.”

“E apossibilidade de produzir algo.”

“A Pracatum representa a cultura de nossa cidade, do nos-
S0 pais.”

% Pesquisade campo, 2002.
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“A Escolatirou muitos meninos que ficavam narua.”
“E umaescoladevida.”
“E s0 0 comego, ainda tem muitas coisas boas por vir.”

Foi dificil fechar as portas e também reabri-las. Depois de quase
um ano tentando viabilizar o reinicio das aulas, aEscolaretomou as ativi-
dades em 2003, mas aindaem carater improvisado. Com todos os profes-
sores demitidos, assim como o diretor Caius Branddo, uma nova equipe
fol montada, mas havia o risco de formar pessoas sem a almejada compe-
téncia profissional. Em dezembro do mesmo ano, a Escola fechou para
reforma do prédio. Com novos parceiros patrocinadores como o Instituto
Ayrton Sennae o Programade Reformade Educacéo Profissiona (PROEP),
aAPAS reformou o prédio e adquiriu todos os instrumentos necessarios.
Segundo adiretora SelmaCalabrich, “ofilme El milagre de Candeal tam-
bém aportou recursos, e a Coca-Cola destinou 60 mil euros paraa cons-
trucdo de uma creche-escola. A Escola deve retomar suas atividades em
marco de 2005”.*° Apesar de sua atividade intermitente, a Escola jatem
resultados para apresentar, segundo dados da APAS de 2004:

176 alunos matriculados no curso profissionalizante de mu-
sica;

150 alunos (de sete aonze anos) no curso complementar de
musica Viva a Cangao;

e 08 bandas profissionais;

¢ 62 aunos colocados no mercado de trabal ho;

e 12 alunos cursando universidades;

e 43 aunos estudando inglés, francés ou espanhol em esco-
las conveniadas.

A expectativa da nova diretora da Escola Pracatum, Selma
Calabrich, o braco direito de Carlinhos Brown, é que, em dezembro de
2006, a primeira turma da Pracatum esteja formada e que a musica po-
pular brasileira soe enriquecida e renovada por profissionais de ato ni-
vel. Por engquanto, isso é ainda uma promessa.

5 Entrevistacom Selma Calabrich, Salvador, 17/12/2004. A Escolaretomou suas atividades em
julho de 2005.
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Carlinhos Brown apresenta alguns de seus inimeros discipul os.
Foto: Edson Ruiz



Desfecho

A Escola, tal como idedlizada, € o maior desafio do criador nesse mo-
mento. E necessario realizar essa expectativa e manter a referéncia de
vitdria e superagdo no imaginario da comunidade, no qual ocupa uma
posicéo privilegiada. A falado morador Marcos Melo € um bom exem-
plo do sentimento damaioriadejovens e criangas do Candea paraquem
Carlinhos Brown é um mago:

Uma maravilha essa idéia que Carlinhos teve, um homem que
nasceu e cresceu agui no Candeal, e mostrar a cultura dele, ndo
S0 pra ele mas pro mundo, né? O Candea € um lugar que cres-
ceu através dele e através dele ta surgindo muitas criangas no
meio da masica, no meio da bola, porque Carlinhos levou o
Candeal prafrente, pro mundo. O carnaval também, o carnaval
lafora, agente agradece muito a ele o conhecimento que agen-
te tem também agui do Candeal, dessa cultura aqui, de ver a
mUsica e também a agua da bica e, através desse homem ai, vai
surgir muita coisa ainda.”

Se, em seu bairro, o musico é venerado como um semideus, sua
posi¢&o na cena soteropolitana é cheia de nuances. Seu trabalho € alta-
mente polémico ndo somente no sentido de ser considerado genia ou
banal, vanguardista ou reacionério. A vendagem de seus discos é
inexpressiva, e ele quase ndo realiza shows na cidade como artista-sol 0.
Ha ainda outras questBes em jogo. Sua veia de compositor traz para as
letras das cangdes termos da liturgia do candombl &, além de descricdes
estilizadas derituais dareligido afro-brasileira. 1sso o colocaem guerra
com uma parceladefiéiseintelectuaisligados ao candombl € que consi-
dera 0 uso de simbolos e ritos uma profanacdo da religido. Sobretudo
porgue essas cancdes sao massivamente veiculadas durante amaior fes-
ta profana de rua do planeta — o carnaval de Salvador —, que atrai
cadavez mais turistas interessados nos “ exotismos” locais.”

" Entrevistacom Marcos Melo, Salvador, 11/09/2004.

" No carnaval de 2005, acangdo Contra-Egum, do grupo de pagode Psirico, apresentavaaos ndo
iniciados o objeto do mesmo nome, uma protegdo usadaem um dos candombl és mai s fechados
daBahia, situado nallhade |taparica, naBahiade Todos os Santos. O bracel ete de palhatranca-
da que abriga um buzio, tornou-se moda entre os folides e aumentou a renda dos vendedores
ambulantes que trabalham durante afesta.
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As referéncias ao universo afro-religioso, largamente utilizadas
pelos artistas baianos, sdo um reflexo do transito entre o sagrado e o
profano, uma das marcas da cultura soteropolitana que se manifesta no
vasto calendario de festas da cidade. Das cinco obras mais executadas no
carnaval de 2004, quatro fazem referéncias diretas ao universo religioso,
sendo trés delas composi¢des de Carlinhos Brown. S&o elas, segundo
dados do ECAD: Maimbé Danda (interpretada por Daniela Mercury),
Rumba de Santa Clara (interpretada por Chiclete com Banana) e Dan-
dalunda (interpretada por Margareth Menezes).

A producgo cultural negraéum dos maioresatrativos dacidade e
amusicaé o seu maior trunfo. A musicalidade local tem no candomblé
umadas suas maisvigorosasfontes. A ascensdo do carnaval edamusica
produzida em Salvador comega a se delinear nos anos 80, através do
samba-reggae, estilo criado pelos blocos afro-carnavalescos. Quando
adotaram instrumentos harmonicos, mostraram todo o peso de sua per-
cussdo acustica entre teclados, sopros, guitarras e os baixos fortes do
reggae. O encontro do samba-reggae com o frevo baiano gerou a axé-
music, o melhor exemplo do sucesso comercial do afro-pop baiano, que
também utiliza no nome um termo sagrado do candombl é.”

Onde quer que sgja produzido, o afro-pop constréi um mosaico
musical extremamente variado que interage e integra o artesanal e o
cibernético; atradicdo e a novidade; raizes e antenas; altatecnologia e
impulso tribal . E uma estética mestica cujaetiquetaganha cadavez mais
espaco nacenaglobal contemporanea.

O ultimo invento carnavalesco de Carlinhos Brown, o camarote
andante (no qual aidéia de movimento também se destaca), levou 400
mil pessoas as ruas de Barcelona em junho de 2004 e consagrou Carlito
Marrén no mercado fonografico da Espanha. Carlito Marrén é um pseu-
dénimo que remete ao lado latino de Brown. “E umaformade dizer as
pessoas a influéncia que tenho da chanchada e dos ‘rumberos’. Tenho
raizes em varias partes do mundo e vontade de comunicar-me com a
Espanha, com os latinos, com o mundo”.” Interessado em enfatizar as

2. Axé éum termoiorubaquesignifica‘ energiavital’.
8 “Carlinhos Brown”, http://canal es.laverdad.es/guiaoci o/ previa/musi ca/musi ca230503-4.htm,
acessado em 16/12/2005 (traducé&o do editor).
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nuances de sua mesticagem, ele resgata as sementes plantadas por Pin-
tado do Bong6; demonstra sua versatilidade como musico, ao mesmo
tempo quefacilita sua penetracdo nos mercados europeu e hispano-ame-
ricano.

Asincursdes naEspanhatrouxeram Fernando Truebaao Candeal,
realizador do filme que rende loas a comunidade e ganhou o Prémio
Goyade misica. Maisumavez, e de formaimprevista, seus musicos de
rua, suagente e suas criangas™ se viram protagonistas de um movimento
gueinsereaperiferianacenamidiaticamundial. Mas é um lugar pacato.
Em dias quietos, quando as pessoas estao em seus af azeres domésticos,
guando ndo h& aulas na Escola de Musica nem evento no Guetho, ne-
nhum artista gravando na Ilha dos Sapos e Brown esta vigjando, 0 bom
mesmo é sentar num boteco e ficar ouvindo o tempo passar.

" Ascriangas do Candeal comoveram Fernando Trueba. Ele disse: “ Quando vocé vé os meninos
do Candeal, alguma coisa muda dentro de vocé. Eles sdo mais felizes do que os meninos de
qualquer urbanizago ricadaEuropa’. “ El milagro de Candeal. Fernando Trueba 2004”, http:/
/www.fernandotrueba com/entrevista.asp?d=28, acessado em 16/12/2005 (tradug&o do autor).
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