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La censura catdlica al cine en Medellin: 1936-1955.
Una perspectiva de la Iglesia frente a los medios de comunicacion * &

Orielly Simanca Castillo *

El conocimiento historico frente al cine en el pais recientemente ha mostrado interés por
ampliarse. La incorporacion de novedosos estudios que han explorado la aparicion del
cinematdgrafo como producto de la modernidad y su inmersion en la sociedad colombiana, cada
vez mas generan nuevos interrogantes que han comenzado a ser abordados desde distintas
disciplinas.

Uno de los aspectos significativos en lo que a la historia del cine se refiere, tiene que ver con el
papel jugado por la Iglesia catolica como factor activo en los procesos de avance y consolidacion
de la actividad filmica en el pais. Asi como historicamente el catolicismo ha jugado parte
importante en el desarrollo de las actividades del hombre, en el cine su intervencion hizo parte de
un capitulo importante.

Por siglos, en el seno del catolicismo predomind la tendencia a regular los nuevos canales
difusores del pensamiento humano, siendo la censura el mecanismo mas comun empleado para
ese fin; desde la aparicion de la imprenta (1450) se considerd la divulgacion de ideas como un
peligro para la sociedad que debia ser controlado, y hasta principios del siglo XX la Iglesia
catolica reaccion6 con desconfianza y recelo contra los medios impresos, preocupandose por
ejercer control sobre la libertad de prensa e imponiendo medidas de caracter restrictivo.

De manera particular, el cine captdé la atencion de las autoridades eclesiasticas, las cuales
comenzaron a ver en este nuevo invento una maquina desafiante y peligrosa para los preceptos
bases del catolicismo. Fue en la década del 30 cuando ésta preocupacion se centrd por primera
vez en la figura papal y desplegé a partir de ese momento una red articulada y centralizada en
Roma, la cual promovié una campafia reguladora de las imagenes y de los contenidos de la
pantalla grande; defendiendo como lema la vigilancia al cine, en todos los paises catdlicos se
iniciaron campafias de moralizacion de estructura y caracteristicas similares de acuerdo a como
se pedia en la enciclica Vigilanti Cura de Pio XI, el primer documento doctrinal y oficial al
respecto.

* Articulo recibido en agosto de 2004; aprobado en octubre de 2004.

& Este articulo es una version resumida de la tesis de grado Ala manera de una cruzada, camparfia de moralizacion
del cine. Historia de la censura moral del cine en Medellin. 1936-1955, Universidad Nacional de Colombia,
Departamento de Historia, 2004.

o Historiadora de la Universidad Nacional de Colombia.



En Colombia, bajo la tutela de la Accion Catodlica, se inici6 la vigilancia al cine en las distintas
diécesis y arquididcesis. Sin embargo, fue Medellin el epicentro de una campafia especial,
mucho més comprometida, difundida y mas solida que las demads, la cual tuvo su inicio poco
antes de la aparicion del documento papal, aunque tomo6 mas auge y respaldo con la difusion de
éste. Si bien dicha preocupacion se prolongd por casi todo el siglo, la década del 50 constituye
un punto de quiebre importante, dados algunos hechos coyunturales y estructurales; es de resaltar
la conformacion a mediados de esa década de una nueva ideologia al interior del catolicismo en
la que hay un interés pronunciado en el estudio de los medios de comunicacion como una
problematica cultural conjunta y en la que se resaltan, ademas de los problemas morales, las
dimensiones informativas y el potencial evangelizador de los medios de comunicacion; de otro
lado, en el pais se produjo, por primera vez, la conformacioén de una Junta de Censura unica para
todo el territorio que reestructur6 las dinamicas de la censura en el pais y la participacion de la
Iglesia.

1. La Iglesia catolica frente a los medios de comunicacion

La intermediacion restrictiva de la Iglesia frente a los medios ha estado presente por décadas;
desde la aparicion de la imprenta y con la invencion de la radio, el cine y la television, el
catolicismo sostuvo su mirada vigilante hacia cada uno de estos medios, primando la idea de un
continuo rechazo a la libertad de expresion de éstos, a medida que iban consolidandose. Fue la
prensa, y en particular el periddico L’Avenir, la primera en recibir el rechazo de Roma, con la
condena en su contra que recibio, en 1832, por parte de Gregorio X VI, iniciandose asi una era de
censura que se extenderia a lo largo del siglo XIX.

Con la aparicion del cine, pero sobre todo en su época de mayor expansion, la polémica frente a
la censura fue revivida, activandose una campafia a nivel mundial a partir de 1936, en la que
predomino el rechazo a las “ideas malas” proyectadas en la pantalla y el apoyo y fortalecimiento
a las “buenas”. También frente a la radio y la television, medios que vivieron su ola expansiva en
el siglo XX después de la Primera y Segunda Guerra Mundial, la Iglesia extendié su temor; si
bien también los utilizd6 para difundir sus mensajes, condené su empleo para fines
exclusivamente politicos o econdmicos y, por tanto, restringio la libertad de expresion a través de
ellos.

Benito Spoletini, un sacerdote que se ha dedicado al estudio de la doctrina de la Iglesia frente a
los medios de comunicacion, caracteriza la lenta evolucion de este pensamiento catolico en tres
periodos



' el primer periodo que denomina “moralistico-defensivo”, se caracterizd segun él, por un
rechazo absoluto del magisterio hacia la prensa y en general a la libertad de expresion, y se
extendié desde el pontificado de Gregorio XVI (1831-1846) hasta Leon XIII (1878-1903). Le
siguié un periodo “socio-pastoral” que se desarrollé desde el pontificado de Pio X (1903-1914)
hasta Pio XII (1939-1958), en el que continuaron las preocupaciones de orden moral sobre los
medios, pero donde se inicid su estudio desde la Optica catdlica y su apropiacion como
instrumentos para la fe. Finalmente, Spoletini indica un tercer periodo de “reflexion teologica”,
en el que aparece una vision positiva y optimista de la Iglesia frente a los medios y en el cual
comienza a reconocerse la autonomia de los medios de comunicacion social y la libertad de
expresion, de informacion y de opinion publica de la sociedad; este periodo se inaugura con Juan
XXIII, pero el momento mas significativo se produce en el marco del concilio Vaticano II,
originando lo que se conoce como teologia de los medios de comunicacion social.

El segundo periodo, que coincide con el aqui ilustrado, es de trascendental importancia para el
advenimiento del nuevo pensamiento en la siguiente fase; enmarcado por el estallido de las dos
grandes guerras, este periodo se reconstituye como una era de rupturas con las hegemonias
econdmicas, politicas, sociales y culturales predominantes hasta la era decimonoénica y en el que
a nivel mundial se reestructuran las fuerzas de poder y los factores que las componen; con la
nuevas dinamicas econOmicas, la aparicion de nuevas ideologias y regimenes politicos, el
derrumbe de los antiguos imperios coloniales y el surgimiento del imperialismo moderno, la
reconfiguracion de las estructuras sociales y la masificacion de los progresos técnicos (sobre
todo en el area del transporte y las comunicaciones), la Iglesia vio venir transformaciones
significativas en todos los campos de la actividad humana. Cambios en las ideas, habitos,
costumbres y tradiciones fueron entendidos como un ataque a la ideologia catdlica,
inaugurandose de esta manera, seguin la Iglesia, una era de crisis moral y de decaimiento de las
“buenas costumbres”, en la que los medios de comunicacidon estaban aportando parte
significativa.

Para principios del siglo XX, los medios mas populares y expansivos eran la prensa y el cine,
siendo este Ultimo uno de los mas multitudinarios a nivel mundial, por constituirse en un
espectaculo publico mucho mas accesible, sobre todo para las grandes masas populares
analfabetas. Por su grado de popularidad, auge y expansion, la Iglesia sistematizé de forma mas
organizada su preocupacion frente a la difusion de ideas a través de este medio.

Bajo el pontificado de Pio XI (1922-1939), la expansion de la industria cinematografica fue
notoria; los grandes estudios habian hecho su aparicion, las salas de cine estaban en aumento y

! Ver SPOLETINI, Benito, Comunicacién social e Iglesia. Documentos latinoamericanos, 1959-1976, Bogota,
Ediciones Paulinas, 1977.



con ello el nimero de receptores, convirtiéndose en una de las actividades econdmicas mas
rentables y una de las diversiones mas difundidas y reconocidas en el mundo entero.

Una transformacion técnica introducida en la década del 20 convirtio definitivamente al arte
cinematografico en un problema de orden moral para el catolicismo: el cine sonoro, en efecto,
acrecento el temor de la Iglesia frente a este medio, ya que la sonoridad reforzaba la expansion
de ideas y pensamientos con gran facilidad por todo el mundo. En su interés de combatir ese
nuevo peligro emergente de la nueva ola de modernidad y modernizacion, la Iglesia adoptd una
seric de medidas que buscaban restringir los peligros inherentes al cinematdgrafo. El cine se
convirtié en el inspirador de una campaina mundial de moralizacién y de varias intervenciones
papales sobre el tema, siendo en 1936, cuando por primera vez el maximo representante de la
jerarquia eclesiastica, a través de un documento publico, sintetizO de manera exclusiva el
pensamiento de la Iglesia frente a un medio: Pio XI, en la carta enciclica Vigilanti Cura, ademas
de exponer al orbe catdlico los “peligros del cinematdgrafo”, introdujo las directrices a seguir
para establecer en el mundo entero (entiéndase el mundo catélico) la vigilancia al cine, teniendo
como punto de partida el ejemplo norteamericano.

En Estados Unidos la intervencion catolica frente al cine fue anterior a esta disposicion papal, y
en 1929, a través de la redaccion de un Codigo de produccion por parte de representantes del
catolicismo, se establecia para Hollywood, una de las industrias mas importantes y expansivas en
el mundo entero, la censura catolica cinematografica desde la etapa misma de la preproduccion;
no siendo suficiente la aplicacion de este codigo, en 1934 la jerarquia eclesiastica, con el apoyo
del laicado, cre6 una organizacion encargada de promover campafias moralizadoras que
amenazaban con boicotear peliculas inmorales o salas de cine que osaran proyectarlas. Asi, la
Legion de la Decencia Norteamericana calificaba las peliculas segiin sus valores morales a través
de una oficina central que funcionaba en Nueva York y difundia estas valoraciones en todas sus
publicaciones.

Este gran impulso a la censura por parte del catolicismo fue exitosamente posible en un pais de
predominio protestante por la siguiente razén: “la Iglesia catolica, con sus veinte millones de
fieles, se concentraba sobre todo en los centros urbanos y contaba con su propia prensa nacional
y mas de seis millones de lectores por semana, razon por la que ocupaba una posicion Unica para
ejercer su influencia en la industria™. Asi, al estar mas centralizada que el protestantismo, una
amenaza de una accion catélica unificada era el gran temor de los empresarios. Inspirada en esta
experiencia, la Vigilanti Cura establecid cuatro directrices basicas a seguir por los fieles del
mundo: 1) Abstencion de los catdlicos para ver peliculas inmorales; 2) Clasificacion de las
peliculas segin su moralidad; 3) Creacién de una oficina permanente nacional de revision y

2 BLACK, Gregory D., Hollywood censurado, Cambridge, University Press, 1998, p. 50.



clasificacion de peliculas; 4) Relacion entre las oficinas de los diferentes paises para el
intercambio de indicaciones e informaciones.

Con la Vigilanti Cura, la intervencion de la Iglesia frente a los problemas del cine paso a ser
directa, concreta y con un planteamiento estructurado decisivo frente al futuro de la relacion
Iglesia catolica-cine.

Ese temor de la Iglesia se hizo evidente una vez mas en 1955, cuando bajo el pontificado de Pio
XII otro documento salia a la luz publica; en esta ocasion Los discursos sobre el filme ideal®, un
texto dividido en dos partes (El filme ideal I: caracteristicas del filme ideal y El filme ideal II: el
filme ideal, instrumento eficaz de elevacion, de educacion y de mejoria), se constituia en un
acercamiento definitivo de la Iglesia a los problemas del cine tratando de estudiarlos. El texto
establecia las pautas por las cuales los productores debian regirse para producir lo que se
consideraba un filme ideal y de esta forma enfocar al cine en una diversion moral y “sana”; lo
que se busco con este nuevo pronunciamiento fue proponer a la industria la produccion de cintas
que no entraran en conflicto con la moral cristiana.

Fue en 1957 cuando por primera vez en un documento publico de caracter papal, la Iglesia
catolica adoptd la comprension y el entendimiento de los problemas del cine, la radio y la
television desde la perspectiva de los medios de comunicacion social. En septiembre de ese afio,
Pio XII establecia a través de la carta enciclica Miranda Prorsus® el estudio de los problemas de
los medios desde una optica conjunta; al igual que los anteriores, el documento reiteraba que el
cine, la radio y la television debian estar al servicio de Dios y por tanto debian contribuir a la
moral y a la ensefianza del hombre; asi mismo, y también por primera vez, se daba el
reconocimiento al derecho a la informacion de las masas. Aunque todavia con un tono moralista,
el discurso estaba inmerso en una transformacion muy importante al interior de la Iglesia: el
reconocimiento de los medios y su empleo para la informacion.

El Motu Proprio’ de Juan XXIII sobre la Pontificia Comision para la cinematografia, la radio y la
television, aparecio en 1959 para darle nueva forma a esta oficina dependiente de la Santa Sede,
que habia sido creada en 1948 para los problemas cinematograficos tnicamente y que a partir de
1954, adquirié como competencia suya los problemas radiofonicos y televisivos, de acuerdo con
los nuevos cambios que se estaban gestando al interior de la Iglesia catolica. Con este nuevo
documento, se consolidaba atin mas la idea de mirar a los medios conjuntamente y no de manera
separada como hasta ahora se venia haciendo. Igualmente, se reiteraba la necesidad de la
vigilancia a los medios y la constitucion de oficinas nacionales.

3 PIO XII, Discursos sobre el film ideal, Bogota, Ediciones Paulinas, S.F.
* PIO XII, “Carta enciclica Miranda Prorsu sobre cine, radio y television”, en Los medios de comunicacion social,
Bogota, Ediciones Paulinas, 1978.



Es en el marco del Concilio Vaticano II, convocado por el Papa Juan XXIII en 1959 y celebrado
entre 1962 y 1965, cuando se da una ruptura definitiva al interior del pensamiento catdlico en
esta materia. El Concilio, que produjo transformaciones en la Iglesia en cuanto a una apertura a
los problemas econémicos y sociales y sobre todo a las realidades de América Latina, permitio la
posibilidad de didlogo con diferentes corrientes politicas y religiosas.

En el campo de los medios de comunicacion, el decreto conciliar Inter Mirifica de diciembre de
1963, marcé una pauta muy significativa de cambio que habia venido gestandose desde la
enciclica Miranda Prorsus. La Iglesia, que habia preferido atacar la inmoralidad de los medios a
través de comentarios y campafas moralizantes, a partir de ese momento reconocia el uso de la
prensa, el cine, la radio y la television como instrumentos para su propio uso. Busco la posesion
de medios propios y la utilizacion de los que no lo eran para difundir sus mensajes, promovié un
nuevo clima de didlogo, una nueva actitud de comunicacion que cred una reflexion de los
cambios sociales profundos que el continente latinoamericano atravesaba y la creacion de nuevos
espacios de comunicacion. El resultado fue el reconocimiento oficial al derecho a la informacion,
el establecimiento de la Jornada Mundial de las Comunicaciones y el uso de los medios para la
predicacion, la evangelizacion y la ensefianza, todos ellos doctrina basica del nuevo
pensamiento.

Su actitud frente a los medios, por lo menos en la teoria, debia ser menos impositiva, moralista,
paternalista y dogmatizante de lo que hasta ahora habia sido. En la practica, la utilizacion de los
medios para la accion pastoral supuso una mayor participacion del laicado en la actividad
catolica y la creacion de nuevos canales y alternativas de comunicacion que ofrecieron en
muchos lugares del continente un contacto mas directo con campesinos y comunidades alejadas’.
Nuevos canales de dialogo también entre la misma jerarquia eclesiastica se hicieron posibles
gracias a esta reflexion, dandose como fruto de ello varios encuentros nacionales, regionales y
continentales, que dieron como resultado un gran corpus doctrinal sobre el tema’.

> JUAN XXIII, “Motu Proprio de su Santidad Juan XXIII sobre la Pontificia Comisién para la cinematografia, la
radio y la television”, en Boletin Arquidiocesano, Medellin, N° 2, abril-junio, 1959.

® Se dieron experiencias en el continente latinoamericano a través de nuevos usos de los medios de comunicacion,
tales como la comunicacion grupal, las escuelas radiofonicas (radio Sutatenza en Colombia), cine foros, teleforos y
audioforos.

’ Algunos de los encuentros mas representativos fueron: Seminario primero sobre responsables continentales de
medios de comunicacion social, Santa Inés (Lima), 1966; II Conferencia episcopal, Medellin, 1968; Sesion de
reflexion del DECOS/CELAM, Melgar (Colombia), 1970; tres encuentros regionales de pastoral de la comunicacion
social celebrados en 1972 en Antigua (Guatemala), Buenos Aires (Argentina) y Cumbaya (Quito); seminario sobre
Teologia de la comunicacion social, Santa Inés (Lima), 1974; III Conferencia General del Episcopado
Latinoamericano sobre la comunicacion social y la evangelizacion en el presente y futuro de América Latina, Puebla
(México), 1979; Seminario latinoamericano sobre Iglesia y nuevo orden mundial de la informacion y de la
comunicacion, Embu (Brasil) 1982.



Sin embargo, antes de llegar a este punto, la Iglesia habia establecido la censura como una
medida de control a la expansion de ideas y antes de interesarse por los medios de comunicacion,
se preocup6 por cada uno de ellos aisladamente; el cine era tan s6lo una de esas preocupaciones
que habia que moralizar y entre 1936 y 1955 impulsé la censura como el medio mas eficaz para
lograrlo.

2. Censura al séptimo arte

Frente al Estado, la Iglesia catdlica impulsé en el pasado mayor control sobre los medios de
comunicacion en Colombia; una de las mas ricas experiencias en este sentido se presentd en el
campo del séptimo arte. Hasta mediados del siglo, la Iglesia le apostdo a una regulacion del
contenido de las peliculas que estaban siendo exhibidas en el territorio nacional, en concordancia
con los postulados y directrices que en el mundo catdlico fueron difundidos. Se buscd, como lo
mandaba la enciclica Vigilanti Cura, que las jerarquias locales procuraran la vigilancia al cine.

La censura al arte cinematografico fue impuesta como una forma de regulacion a los contenidos
e imagenes que podian ser difundidos a través de la pantalla. En el pais podemos diferenciar dos
formas de censura al cine que se canalizaron de formas diferentes y fueron ejecutados por
distintos agentes entre 1936 y 1955: la censura oficial y la censura moral. De manera general
podemos definir la censura oficial como aquella realizada por el Gobierno o sus representantes,
la cual tiene jurisdiccion sobre el territorio al cual gobierna, esta legitimada por las leyes
oficiales y es ejercida por juntas de censura o comités de clasificacion, cuyo fin es la
clasificacion de las peliculas por rango de edades para permitir o no su exhibicion en el territorio
al publico en general. De otro lado, la censura moral es la realizada por la Iglesia (en este caso la
Iglesia catolica), la cual tiene jurisdiccion sobre el orbe catdlico en el mundo entero, esta
legitimada por las leyes de Dios, es decir por el derecho divino y tiene por objetivo la
clasificacion de las peliculas por rango de edades para sugerir o advertir al publico catélico sobre
las consecuencias del cine. Entre 1936 y 1955, ambas formas de censura fueron aplicadas en el
pais, pero fue la censura moral la que cont6 con un soporte doctrinal y organico mas coherente y
estructurado que le permiti6 aplicar politicas mas claras y organizadas.

Sobre la censura oficial en Colombia, podemos decir que la primera Junta de censura de
jurisdiccion nacional data del 22 de junio de 1955, cuando el entonces Presidente, General Rojas
Pinilla, decretd la creacion de la mencionada Junta; el decreto numero 1727 establecia en su
articulo primero: “créase la Junta Nacional de Censura, con la mision de censurar todas las



peliculas de cine que se importen al pais o que se produzcan en ¢l que estén destinadas a
exhibiciones publicas™.

Con este decreto se ponia fin a una proliferacion de juntas existentes sin articulacion entre si y
bajo la vigilancia de autoridades regionales, ya que hasta ese momento la censura oficial estuvo
fragmentada, generando desordenes en las clasificaciones, las cuales podian variar de un lugar a
otro. La ciudad de Medellin es un ejemplo claro de este desorden administrativo; desde 1913
hasta 1951 existiéo una multiplicidad de juntas de censura, una para cada circuito o teatro de la
ciudad, cada una compuesta por diferentes miembros que conceptuaban de manera diferente
sobre una misma pelicula. Esta falta de politicas claras hizo que la inoperancia practica del
sistema fuera evidente y, por ello, las autoridades departamentales, a través del decreto nimero
527 del 17 de septiembre de 1951, crearon la Junta Unica de Censura del Departamento de
Antioquia’.

La censura moral, por su lado, conté con un soporte normativo e ideolégico unificado para el
mundo catélico a través de enciclicas y documentos pontificios y arzobispales, los cuales daban
cuenta de las acciones que debian llevarse a cabo.

2.1. La censura moral en Medellin

Cuando en 1936 el papa Pio XI proclamaba al mundo entero: “es por tanto, una de las
necesidades supremas de nuestro tiempo vigilar y trabajar con todo esfuerzo para que el
cinematografo no siga siendo escuela de corrupcion, sino que se transforme en un precioso
instrumento de educacion y de elevacion de la humanidad”'’, muchos paises del mundo aunaron
sus esfuerzos para lograr este proposito y Colombia no fue la excepcion.

Aunque también de manera fragmentada, la censura moral estuvo bajo la tutela de la Accion
Catdlica y su funcionamiento practico en manos de las didcesis y arquidiocesis del pais, las
cuales emprendieron acciones para controlar la “inmoralidad reinante” que el cine estaba
produciendo. Hasta la década del treinta, estas expresiones de censura ya se habian manifestado a
través de la protesta de algiin parroco o ciudadano en contra de alguna pelicula o empresa de cine
o la difusion de comentarios en los diarios locales; sin embargo, en este periodo no existié una
organizacion catolica tan expansiva, organizada y eficaz que desplegara una verdadera campaia
como la que se produjo en las décadas siguientes.

8 “Creada Junta Nacional de Censura para peliculas y trailers”, en Legislacion econdmica, Bogota, Volumen 6, julio
15, 1955, p. 363.

° Para mas informacion, ver SIMANCA CASTILLO, Orielly, A la manera de una Cruzada, campafia de
moralizacidn del cine. Historia de la censura moral del cine en Medellin. 1936-1955, Tesis de grado, Universidad
Nacional de Colombia, Departamento de Historia, 2004, Capitulo II: Las Juntas de Censura.

P10 X, Carta Enciclica VIGILANTI CURA, Bogota, Ediciones Paulinas, 1978, p. 14.



A inicios del siglo XX, la Iglesia contaba con un poder ampliamente expansivo e intensivo en las
regiones colombianas, que se mantuvo de forma caracteristica a lo largo de casi todo el periodo,
pese a que desde el siglo anterior los gobiernos liberales habian iniciado una politica de
limitacion de las atribuciones de la Iglesia mediante el establecimiento de medidas como la
libertad de prensa sin censura eclesiastica, registro y matrimonio civil, intervencion estatal de los
bienes eclesiasticos, expulsion de algunos religiosos, secularizacion de varios centros educativos,
etc.

La Iglesia, que se involucraba no s6lo en las cuestiones religiosas, sino en la economia, la
politica y hasta en la vida privada, contaba con un gran predominio e influencia en la sociedad
medellinense, que para principios del siglo vivia una época expansiva debido al crecimiento
economico producto del auge cafetero y al posterior crecimiento fabril. La ciudad, para ésta
época, se enfrentaba a cambios estructurales y fisondmicos que se traducian en urbanizacion,
industrializacion, crecimiento de la poblacion y recomposicion de la ciudad y de algunos de sus
componentes sociales, y junto a estos nuevos elementos de la modernizacion, se conjugaron el
tradicionalismo y el conservadurismo caracteristicos de la sociedad medellinense del siglo XIX.

Los siglos XIX y XX habian introducido cambios y transformaciones significativas en todos los
campos en el que el catolicismo extendia su dominio. La ciencia, la técnica, las artes, el
pensamiento, las corrientes politicas y el desarrollo econémico pasaron por un proceso de
laicicismo que signific, en muchos paises del mundo, el desprendimiento de la Iglesia en
relacion a esos temas. Esas variaciones fueron entendidas, en muchos casos, como una agresion a
la cual habia que dar una respuesta.

Para el caso antioquefio, algunos autores, como Catalina Reyes, hablan de un fortalecimiento de
la actividad de la Iglesia para el periodo: “generalmente los procesos de modernizacion,
industrializacion y urbanizacion en varias ciudades latinoamericanas estuvieron acompaiiados de
rasgos de modernidad social y cultural que se evidenciaban en ciudades mas abiertas y libres del
control religioso. En Medellin, por el contrario, durante las tres primeras décadas del siglo XX se
reforzo el papel de la Iglesia y ésta extendié una red de control de la que era dificil escapar.
Practicas religiosas, ejercicios espirituales, colegios femeninos y masculinos, obras de
beneficencia, ligas de temperancia, asociaciones catolicas, escuelas nocturnas para obreros,
patronatos, sociedades mutuales y numerosas publicaciones de caracter religioso y moral son
prueba del dinamismo de la Iglesia en ese periodo. La vida publica y privada estaba bajo su
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mirada vigilante” .

" CARDENAS REYES, Catalina, Aspectos de la vida social y cotidiana de Medellin, 1890-1930, Bogot4, Premios
nacionales Colcultura, Tercer Mundo Editores, 1996, p. xiv.



En respuesta a los procesos de modernizacion y de laicidad de la sociedad, que suponian un
debilitamiento del control social en regiones como Medellin, que habian estado por siglos bajo
supremacia preponderante por parte del catolicismo, la Iglesia local extendio a lo largo de la
primera mitad del siglo XX, pero de manera acentuada desde los afios 1930, nuevos canales de
control.

En los discursos, es reiterativo el interés por preservar la moral en todos los campos de la vida
del hombre, siendo el cine tan solo uno de ellos:

la corrupcion de costumbres es la mayor fuente de apostasia y jamas alcanza mas deplorables
éxitos como cuando encubre su maldad so capa de civilizacion y de progreso y cuando, como
por desgracia sucede en la actualidad, todo le sirve de excitante poderoso: el cinematografo
con sus peliculas inmorales, el teatro con sus representaciones inconvenientes, la
radiodifusora con sus didlogos de doble sentido y sus cantares de dudosa moralidad, la prensa
con sus folletines escandalosos y sus grabados indecentes, la literatura procaz y pornografica,
las diversiones mundanas aun en los centros sociales mas distinguidos, los bailes indecorosos,
las modas femeninas inconvenientes y deshonestas, la promiscuidad de relaciones entre
personas que, por su mismo estado y condicién, estan obligadas a mayor recato y
circunspeccion y tantas otras cosas que traen como fatal consecuencia el debilitamiento y la
destruccion del decoro social, la relajacion de las costumbres, el descoco en la mujer, el
libertinaje en el hombre, la profanacion del matrimonio, la desuniéon en el hogar y su
abandono, el criminal descuido de las obligaciones mas sagradas y perentorias de la familia y

por ende la ruina de toda la honestidad y vida cristiana'?

El discurso local abogaba por la defensa de la moral y las buenas costumbres de la sociedad. Se
pensaba que las imagenes y los contenidos del cine tenian gran influencia sobre las personas
induciéndolas incluso a cometer delitos. A raiz de la enciclica Vigilanti Cura, la Iglesia de
Medellin intensificd, de manera notoria y mas que en otras ciudades del pais, la vigilancia al cine
a través de la difusion en prensa, de las primeras clasificaciones morales; la intervencién por
parte de los representantes clericales se hizo directa y abiertamente, apareciendo los primeros
discursos arzobispales y la organizacion de la censura moral. Esta censura, que en un principio
busco la orientacion moral del publico, se caracterizé por la emision de juicios morales sobre el
cine (generalmente negativos), su difusion en la prensa catolica y la publicacion de innumerables
articulos que buscaban advertir a los fieles sobre los peligros a los que estaban expuestos

A partir de 1950, la Iglesia local introdujo un nuevo componente que nos permite referirnos a
una nueva etapa: la educacion cinematografica. Hasta esa fecha, pese a la gran campafia
desplegada y la gran actividad de la Iglesia en este campo, existia una fuerte motivacion de

12 GARCIA, Joaquin (arzobispo), “Pastoral para la cuaresma de 1944”, en Boletin Arquidiocesano, Medellin, N° 3,
marzo de 1944, p. 130.



cambio en busca de mejores resultados: “hasta el presente, la Iglesia Catolica y las comunidades
protestantes, se han dedicado a una labor enfatica, benéfica, pero insuficiente. Hay ligas de la
decencia, campafias contra determinadas peliculas, juntas de censura, publicaciones frecuentes,
quejas continuas. Esto debe hacerse para bien de la sociedad pero no basta. En defensa de la
integridad moral y espiritual de la humanidad, hay que tomar una actitud positiva, hacer del cine
un vehiculo educativo sin dejar de ser recreativo, y convertirlo en aliado de las grandes campaiias

de restauraciéon que exige la humanidad contemporanea™"”.

La segunda etapa fue por tanto de educacion cinematografica; en ella continuaron los juicios
morales acompafiados de publicaciones propias y actividades que buscaron educar a los fieles y a
los sacerdotes en ese campo. Este notable interés por la instruccion de la educacion
cinematografica fue entendida de la siguiente manera: “esta adaptacion mental de la persona
supone de antemano contacto frecuente con el cine. La facultad de comprender la belleza de un
arte y todo lo que encarna esta belleza no se puede adquirir sino con la contemplacion de las
obras. Es precisa, pues, una preparacion intelectual y una preparacion técnica que estudie los
procedimientos estéticos propios del cine”'*. La educacion cinematografica contempld, por tanto,
la adopcion de una cultura cinematografica, entendida como la difusiéon de conocimientos sobre
nociones y principios basicos del cine que permitieran el estudio y ensefianza del mismo. La
Iglesia comenzaba a entender que la orientacion moral del cine no era posible sin ese
conocimiento.

A través de la ensefianza de temas relacionados con la practica del cine como tipos de planos,
movimiento de la camara, montaje, géneros cinematograficos, los oficios del cine, nociones de
guion, encuadres, luces, ritmo, sonido, etc., se pretendia desarrollar en los espectadores una
cultura cinematografica inexistente hasta el momento, que implicaba el desarrollo en el publico
de una mentalidad y una conciencia cinematograficas definidas asi: “la mentalidad hace relacion
al arte; la conciencia a la moral. La mentalidad tiene por objeto lo bello; la conciencia lo bueno.
La mentalidad es aquella disposicion espiritual, aquella estructura interior que se requiere para
concebir y realizar una bella pelicula segin los canones especificos del séptimo arte. Es la
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sensibilidad artistica ordenada al cine””. Por su parte, la conciencia fue entendida como “aquella

disposicion del alma que nos hace sentir, casi instintivamente, lo que en una pelicula hay de
licito o de ilicito, de educativo o de antieducativo. Es la sensibilidad moral ordenada al cine”'®.
Fue la época del cine forum, de las semanas cinematograficas, de algunos ensayos de salas
catdlicas, de la creacion de la Legion de la Decencia y de la conformacion del Centro Catdlico

Cinematografico en Medellin.

13 “Defensa de los valores morales y espirituales”, en El Colombiano, Medellin, Mayo 30 de 1950, N° 11885, p. 3.

14 Centro Catdlico Cinematografico, Indice Moral de Peliculas, Medellin, Editorial Bedout, 1953, p. 220.
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2.2. Una campaia contra el arte

La censura moral al cine debe entenderse como la ideologia que la Iglesia Catolica desplegd
sobre el cine y las acciones puestas en marcha para detener la “inmoralidad del espectaculo” y
sus consecuencias en la “decadencia de las costumbres” de la sociedad.

Ideolégicamente, la censura se soportaba por un corpus documental establecido oficialmente por
la Jerarquia eclesiastica desde la figura papal y en lo local por los Arzobispos y algunos
sacerdotes. En la practica se materializo con la promocion de campaias de moralizacion del cine
a través de la organizacion de ciertas actividades que buscaban tal fin.

Concretamente en Medellin, la campafia estuvo orientada a poner en marcha la difusion de
propaganda moral, la publicacion de la clasificacion de peliculas, la conformacién de la Legion
de la Decencia, el establecimiento de una oficina de revision, el impulso a las salas de cine y la
discusion de peliculas a través del cine forum.

a) Propaganda moral

Consistente en la difusion para los fieles del pensamiento de la Iglesia frente al problema del cine
a través de medios como el pulpito, la prensa (periddicos como El Pueblo, El Obrero Catélico, El
Heraldo Catdlico, El Colombiano y el Boletin Arquidiocesano de Medellin, asi como también
publicaciones especializadas) y la radio (a través de La Hora Catodlica y emisoras como Radio
Nutibara, La Voz del Triunfo y La Voz de Medellin), la propaganda moral busco difundir la
doctrina basica de la Iglesia frente al tema y orientar a los catdlicos para conseguir alejarlos del
“mal cine”.

b) La clasificacion cinematografica

Con la clasificacion por rango de edades de las peliculas, se busco establecer un listado de los

filmes aptos o no para el publico, que fue difundido a través de la prensa catélica y que mantuvo

en general la siguiente clasificacion:

= Para todo publico o “buenas”: peliculas aptas para toda clase de publico.

= Aceptable, para mayores de 16 o adultos: filmes aptos para mayores de 16 afios.

= Aceptable para mayores, para mayores de 21 afios o con reparos: peliculas aptas para
mayores de 21 afios, debido a que podian contener escenas o argumentos con algin elemento
perjudicial para los jovenes menores.

= Peligrosa, desaconsejable o escabrosa: cintas completamente desaconsejables, ya que podian
llevar al espectador a pecar.

' 1bid., p. 79.



= Mala: peliculas vedadas por completo a los catolicos debido a los reparos morales en su
contenido.

Las clasificaciones morales eran listados de peliculas de reciente estreno o proximas a estrenarse,
clasificadas bajo alguna de esas categorias. En raras ocasiones aparecia algun concepto moral,
técnico o artistico de tipo explicativo que aclarara el por qué de esa clasificacion; en cambio, se
produjeron comentarios morales sobre las consecuencias o la influencia del cine en los nifios, en
la juventud, en las mujeres o en el publico en general, que buscaban advertir sobre los peligros a
los que estaban expuestos con el “cinematégrafo corruptor”; sélo en el diario El Pueblo
aparecieron regularmente comentarios sobre peliculas.

El caracter de tales listados era de tipo informativo y normativo: “el magisterio de la Iglesia ha
recordado siempre el doble aspecto que deben tener para los fieles las calificaciones
cinematograficas. Un aspecto de informacion que debe llegar a todos los fieles mediante