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Cincuenta afios de la television en Colombia. Una era que termina * &
Un recorrido historiografico

Maria Isabel Zapata
Consuelo Ospina de Fernandez

1. Introduccion
1.1 Fuentes

Ahora que nos encontramos en el afio de conmemoracion de los cincuenta afios de la television
en Colombia, la afirmacion de Pepe Sanchez, que da origen al titulo de este articulo, nos pone a
pensar si conmemoramos el inicio o el fin de una forma de hacer television en nuestro pais, tema
dificil que dejaremos para reflexiones posteriores. Por el momento proponemos realizar un
recorrido por los estudios que se han hecho cargo de la historia de nuestra television y detectar
las principales tendencias y enfoques de analisis.

Una idea que se ha vuelto recurrente para la historia de la television en Colombia, es la queja de
una escasa produccion de trabajos sobre su historia. Dos ejemplos ilustrativos los encontramos
en los trabajos de grado de Marcela Uribe' y de Lina Ramirez’. Contrario a lo que afirman Uribe
y Ramirez, la pesquisa realizada para el presente balance nos enfrenté a un nlimero significativo
de textos que en diferentes niveles de complejidad abordan diversos aspectos, distintos periodos
y desde diferentes perspectivas, la historia de la television en Colombia. Si bien no todos
provienen de estudios de historiadores profesionales, ya que la mayoria se refiere a textos de
aficionados, protagonistas ¢ interesados en el tema, la mayor parte arroja valiosas
interpretaciones y reflexiones para entender desde donde se ha hecho la historia de la television
en nuestro pais. Se rescata ademas el interés de los protagonistas y autores del proceso por
reconstruir la historia de la television en Colombia.

1.2 Criterios de delimitacion

Es importante que comencemos a delimitar nuestra propuesta. Lo que haremos a continuacion,
como ya lo hemos enunciado, es hacer un estudio sobre la historiografia que existe de la
television en Colombia. En este punto es importante aclarar qué entendemos por “produccion
historiografica”, para lo cual nos ayudard, en primer lugar, la propuesta de Jean Walh®, quien

* Articulo recibido en agosto de 2004; aprobado en octubre de 2004.

* Afirmacién hecha por Pepe Sanchez en el conversatorio realizado en la Pontificia Universidad Javeriana dentro
del evento “50 afios de la television en Colombia”, Departamento de Historia, Bogota, 5 de agosto de 2004.

* Profesoras del Departamento de Historia de la Facultad de Ciencias Sociales, Pontificia Universidad Javeriana.

! URIBE, Marcela, De la imagen cinematogréfica a la imagen televisiva. Un recorrido por el uso estatal de las
tecnologias de comunicacién en Colombia: 1935-1957, Monografia de grado, Pontificia Universidad Javeriana,
Departamento de Historia, Bogota, 2003

2 RAMIREZ, Lina, “El gobierno de Rojas y la inauguracién de la television: imagen politica, educacion popular y
divulgacion cultural”, en Historia Critica, Bogotd, No. 22, julio-diciembre, 2001, pp. 131-156.

3 WALH, Jean, Historiographie structurale, Paris, Masson, 1990, citado por AROSTEGUI, Julio, La investigacion
histérica: teoria y método, Barcelona, Critica, 2001, p. 24.



dice que el término “historia” debe ser utilizado para designar los hechos y los eventos a los
cuales se refieren los historiadores, mientras la historiografia es para hacer referencia a los
escritos sobre historia. Esta idea la refuerza el filosofo mexicano Carlos Mendiola, al afirmar que
la historiografia esta dedicada a estudiar la manera en que se escribi6 la historia en una época, y
como se buscaba la validez o las posibilidades de verificacion®. Por otro lado, el historiador
Bernardo Tovar Zambrano nos plantea dos aproximaciones al término historiografia: 1) la
primera y la mas corriente es la que afirma que el objeto de estudio de la historiografia son los
textos escritos unicamente por profesionales de la historia para hacer un estudio del pensamiento
historico; 2) la segunda, mas amplia en concepcién pero menos usual entre los historiadores,
sefala que el objeto de la historiografia es todo texto -no solo escrito- que se refiere a la reflexion
de una sociedad sobre su pasado como hecho o como representacion®. Entonces, al lado de las
explicaciones cientificas de la historia, se incluyen imagenes miticas, y todo tipo de huella que
expresa los sentimientos, las actitudes y las simbolizaciones de una sociedad. La primera
acepcion del término nos limitaria, irremediablemente, a incluir en el balance Gnicamente los dos
textos inicialmente citados, es decir, el de L. Ramirez y el de M. Uribe. Por el contrario, y esta
fue la opcién que tomamos para el presente trabajo, la segunda acepcion nos permitio incluir
documentos procedentes de variados y diferentes perspectivas de analisis, de saberes y de
relacion con el tema. Desde esta perspectiva, como lo afirma Jestis Martin-Barbero, es fuente
historiografica la telenovela por ser un reflejo de la historia tanto en sus contenidos como en sus
formas narrativas’.

La otra idea de la cual partimos para realizar este trabajo historiografico es un préstamo del
intelectual German Rey, quien propone que la historia de un medio debe incluirse en todo el
panorama del proceso comunicativo’. Para el caso especifico de la historia de la television en
Colombia, entre los criterios de analisis a tener en cuenta serian: propiedad del medio, objetivos,
modificaciones estructurales, evolucion de géneros, el medio y su relacion con otros medios,
audiencias o conformacion de publicos y desarrollo tecnologico. De nuestra cosecha, agregamos,
a los propuestos por Rey, el tiempo y el espacio como categorias transversales del balance
realizado.

2. Balance historiografico
2.1 Un trabajo pionero del estado de la cuestion de la Television en Colombia.

Un trabajo elaborado en 1987 es el primer intento de sistematizacion de la informacion sobre la
television en Colombia. Se trata de una tesis de grado de la Facultad de Comunicacion de la
Universidad Javeriana, elaborada por Marta Morales, con la direccion de Luz Restrepo de
Guzman, titulada “Television en Colombia: resefia y analisis bibliografico”. Esta investigacion
se inscribe en un proyecto que propuso la Federacion Latinoamericana de Facultades de

* MENDIOLA, Carlos, “Distincion y relacion entre teoria de la historia, la historiografia y la historia”, en Historia y
Grafia, México, No. 6, 1996, pp. 171-182.

> TOVAR ZAMBRANO, Bernardo, La historia al final del milenio. Ensayos de historiografia colombiana y
latinoamericana, Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 1995, pp. 13-14.

® MARTIN-BARBERO, Jestis, Los ejercicios del ver. Hegemonia audiovisual y ficcion televisiva, Barcelona,
Editorial Gedisa, 1999.

7 REY, Geman, “La television en Colombia”, en OROZCO, Guillermo (Coordinador), Historias de la television en
América Latina, Barcelona, Editorial Gedisa, 2002.



Comunicacion Social (FELAFACS) para sistematizar la informacion sobre la television en
Colombia en el nivel latinoamericano a partir de los estados del arte que elaborara cada pais. El
objetivo de este ambicioso proyecto era, a partir de esos estados regionales, realizar un estudio
comparativo internacional sobre la estructura, el contenido y uso de los medios de comunicacion,
asi como el impacto del uso de los medios masivos en la percepcion social de la realidad y en la
identidad nacional y cultural.

Como lo sefiala Restrepo en la introduccion del trabajo, los parametros sefialados por
FELAFACS apuntaban a unificar los procedimientos, métodos y técnicas. Se definieron unos
criterios metodolodgicos para la ubicacion, seleccion y clasificacion de los documentos —se
incluye todo tipo de documento escrito, desde tesis de pregrado y grado, ensayos, documentos de
trabajo y documentos normativos, memorias de ministros, programacion, etc. Clasificados segin
el enfoque de estudio: descriptivos, explicativos, de caso, comparativos, experimental, analisis
de contenido, evaluativos, periodisticos, etc., y segin el area tematica como por ejemplo:
educacion, periodismo en television, cultura, dibujos animados, historia, politica, politicas,
administracion, etc. Se establecieron pautas para la elaboracion de la referencia bibliografica y
de las resefias del material encontrado. Y unos criterios de analisis para presentar un marco
interpretativo.

En el trabajo se encuentran referidos y resefiados 238 documentos. Una primera clasificacion
arroja: 151 trabajos elaborados por profesionales y 87 elaborados por estudiantes. En cada uno
de estos grupos se hizo la clasificacion tematica. Los cuadros de resultados se encuentran
completos en el texto. Los trabajos catalogados de historia ocupan, en el grupo de profesionales,
el 3.31% con 5 trabajos; en el grupo de estudiantes, el 2.3% con 2 trabajos.

Entre los primeros se referencia y resefia el trabajo de Alvarez Lugardo y otros, Estructura y
funcionamiento de los medios de comunicacion social en Colombia. Se analizan las condiciones
historicas del surgimiento de los medios de comunicacion: prensa, radio y television; el de
Cooper, Apuntes sobre la historia de la television colombiana, divide la historia de television en
3 periodos: a) desde su nacimiento durante el gobierno de Rojas Pinilla y posterior desarrollo
durante el Frente Nacional; b) desde la creacién de INRAVISION hasta 1975; y ¢) desde 1975
hasta 1984, fecha en que se realiza el trabajo; el libro de Hernando Téllez, Veinticinco afios de
television colombiana, catalogado como un trabajo descriptivo y basico. A través de los sucesos
y hechos del pais, Téllez articula su interpretacion del desarrollo histérico de la television.
Realiza un recuento del origen, antecedentes de la television en Colombia, caracteristicas
técnicas, creacion de INRAVISION, aparicion de la television educativa y comercial, primeras
programadoras privadas que evidencian el estrecho vinculo del gobierno y la empresa privada.
Incluye aspectos legales y la television a color en 1979; los dos ultimos trabajos de caracter
institucional: el del Ministerio de Comunicaciones, Instituto Nacional de Radio y Television,
Informe general 1954-1984 30 afios de INRAVISION. Es el recuento de la television en sus
primeros 30 afios, antecedente y consideraciones técnicas, origenes de la television en Colombia,
introduccion de la television a color y la television educativa, cronologia de labores de
INRAVISION durante los 30 afios, y la descripcion de las labores de Audiovisuales y Focine. Es
importante anotar que la resefia da cuenta de una segunda parte del texto dedicada a la
publicacion de dos encuestas realizadas por INRAVISION -desde el 4 de diciembre de 1982 y el
19 de febrero de 1983-, sobre habitos, preferencias, formas de recepcion de la television de la
poblacion colombiana; el segundo texto es del Instituto Nacional de Radio y Television



(INRAVISION) Datos sobre television comercial —Radio Nacional- television educativa y
cultural y Fondo de Capacitacion Popular. Aborda temas sobre los origenes de la television en
Colombia, inicios de la televisién comercial y educativa y datos sobre programas del FCP®.

Los dos documentos de historia, en el grupo de estudiantes, corresponden el primero a la tesis de
grado de Maria del Rosario Barrios y otros, “Analisis de la incidencia del factor politico en la
adopcion de un tecnologia”. Se trata del analisis de dos tecnologias blanco/negro y a color.
Temporalmente, cubre desde el nacimiento y desarrollo de la television en Colombia, hasta la
llegada de la television a color en el gobierno de Turbay Ayala; el segundo, también una tesis de
grado, de Halda Lucia Sanchez, “La television en Colombia y el mundo”, aborda el origen y
desarrollo de la television en el mundo y en Colombia. Se detiene en temas de legislacion,
programacion y cobertura. Tiene como finalidad, segiin lo anota Morales: dar recomendaciones’.
El comentario general del trabajo se refiere al voluminoso material existente sobre la television
en Colombia. Desafortunadamente, los “temas son variados aunque en términos generales se
advierten repeticiones constantes”, se plantean los mismos problemas y recaen en las mismas
propuestas y repeticiones. Asi mismo, se extrafia la ausencia de informacion sistematizada, uno
de los mayores tropiezos en la investigacion. Y en este sentido, ademas de la forma juiciosa y
seria en que realiza el estado de la cuestion, este trabajo es pionero en Colombia.

2.2 Contexto tempo-espacial

La produccion historiografica sobre el tema de la television en Colombia incluye, en su mayoria,
una retrospectiva historica desde sus inicios, el 13 de junio de 1954, hasta el momento en que se
presentan los resultados de la investigacion o se escribe el ensayo. Algunos trabajos, como por
ejemplo el caso del texto de Fernando Munera La radio y la television en Colombia: 63 afios de
Historia'®, tiene como inicio del relato lo que ¢l considera sus “origenes”, es decir, un hito
relacionado con la tematica trabajada. Para el caso en mencion, el texto comienza con la década
del treinta y la muerte de Gardel en Medellin, tratando de resaltar una historia compartida por la
radio y la television colombianas, en especial, los descubrimientos cientificos y tecnologicos de
las comunicaciones. Es una historia cronoldgica cuyo hilo conductor son los sucesos mas
destacados de la vida de los dos medios, sin periodizacion.

Por tratarse de una “historia del presente”, la fecha limite final de todos los trabajos es el afio de
su publicacion, concentrados en su mayoria en fechas conmemorativas, lo que nos induce a
pensar que la produccién historiografica de la television es de efemérides; un medio tan familiar
y cercano que sOlo se recuerda para los aniversarios. Lo anterior explica la concentracion de

8 ALVAREZ, Lugardo, COLMENARES, Rafael, FOX, Elizabeth, CARDONA, Elsa, VIDART, Gabriel, Estructura
y funcionamiento de los medios de comunicacion social en Colombia, Bogota, ICODES, 1975; COOPER, Patricio,
Apuntes para una historia de la television en Colombia, Bogota, FESCOL, 1984; INRAVISION, Datos sobre la
television comercial, 1976. Documentos varios; Ministerio de Comunicacion, INRAVISION, Informe General
1954-1984, 30 afios de INRAVISION, 1984; TELLEZ, Hernando, 25 afios de la television colombiana. Radio
Television Interamericana RTI. S.A., S.1., Bogota, 1979.

® BARRIOS, Maria del Rosario, CASTILLA, Luis Fernando, DIAZ, Helda, Andlisis de la incidencia del factor
politico en la adopcion de un tecnologia, Bogota, Pontificia Universidad Javeriana, Facultad de Ciencia Sociales,
Tesis de pregrado, 1986; SANCHEZ, Halda Lucia, La television en Colombia y el mundo, Pontificia Universidad
Javeriana, Facultad de Comunicacion Social, Tesis de grado, 1967.

' MUNERA, Luis Fernando, La radio y la television en Colombia: 63 afios de Historia, Bogota, Apra Ediciones,
1992.



trabajos de investigacion para esas fechas, como por ejemplo los siguientes textos: de Fernando
Gonzalez Pacheco, Me llaman Pacheco: Memorias de 25 afios de television y 50 afios de vida
azarosa del més popular de los colombianos''; Hernando Téllez, 25 afios de la television
colombiana (ya refernciado); el texto Historia de una travesia: cuarenta afios de la television en
Colombia'? que public6 INRAVISION. Inicia con una amplia cronologia compilada por Vicente
Stamato, por anos, meses y dias, a partir de 1954; esta parte ocupa 415 paginas de las 520 en
total que tiene el texto. De lo revisado, es probablemente la mas completa base de datos de la
historia de la television, ordenados cronoldgicamente, valga la redundancia. La segunda parte de
la obra corresponde a ensayos cortos, entre ellos los de German Rey, “Ese inmenso salon de
espejos: la telenovela colombiana en los afios 80 y 90”; Milciades Vizcaino, “TV educativa en
Colombia: Balances y perspectivas”; Fernando Restrepo, “La TV del futuro: el mensaje es el
mensaje”; Jorge Eliécer Rodriguez, “A cuarenta afios de la TV en Colombia, una ley mas protege
la iniciativa privada y anuncia la desaparicion de la television”; Carlos Uribe Celis y Carlos
Muiioz entre otros; el texto de Sergio Ramirez, “Que 20 Afos no son nada: el 30 de noviembre
Audiovisuales Cumplié 20 Anos”; Luis Fernando Munera, La radio y la television en
Colombia: 63 afos de Historia.

En el proceso del desarrollo de la television se utilizan distintas periodizaciones de acuerdo a la
tematica y objetivo especifico del trabajo. Pero se percibe la recurrencia a ciertos sucesos como
hitos para las diferenciacion de etapas: necesariamente el 13 de junio de 1953, fecha en la que
inicia la programacion; 1956, que sefiala el inicio del sistema mixto; la creacion, en 1964, del
Instituto de Radio y Television (INRAVISION) -que reemplazé a la Televisora Nacional-; 1974,
fecha de la llegada del videotape; la llegada de la television a color, en 1979, etc.

Los trabajos de historia empresarial, como por ejemplo dos de Punch, la primera programadora
de la television colombiana, incluyen, en el contexto de los acontecimientos nacionales, su micro
historia. En esta linea estan los textos de Maria Teresa Ronderos, “Punch: una experiencia en
television™'*, y la tesis de grado de Manuel Guillermo Chavez Rivera y Giovanni Ricardo Suérez
Monroy, “Producciones Punch: historia y desarrollo de una empresa en el sector de las
comunicaciones”". En esta ocasion, la periodizacion tiene que ver con las diferentes gerencias y
con factores de produccion, administracion y financieros de la empresa: se inicia con su creacion
en 1956 bajo la gerencia de German Paris, siempre en la busqueda de la solvencia econémica. Al
finalizar su gestion, se perciben sintomas de decadencia de la empresa hasta la crisis que termin6
en el nombramiento de Enrique Pefialosa Camargo como nuevo gerente entre 1985 y 1992, fecha
en la que, a la cabeza de Alejandro Pérez V., entran nuevos inversionistas. Otro caso es el trabajo
de grado de Daniel Camhi Grotte y Jimmy Zeigen Wolf, “Evolucion historica de una cultura

" GONZALEZ, Fernando, Me llaman Pacheco: memorias de 25 afios de television y 50 afios de vida azarosa del
mas popular de los colombianos, Bogota, Editorial Pluma, 1982.

2 INRAVISION, Historia de una travesia: Cuarenta afios de la televisién en Colombia, Bogota, Inravision, 1994.

3 RAMIREZ, Sergio, “Que 20 afios no son nada: el 30 de noviembre Audiovisuales cumpli6 20 afios”, en Cambio
16 Colombia, Bogota, No. 181, diciembre de 1996, pp. 52-53.

14 RONDEROS, Maria Teresa, Punch: una experiencia en television, Bogota, Plaza y Janés, 1991.

'S CHAVES, Manuel Guillermo, SUAREZ, Giovanni Ricardo, Producciones Punch Historia y desarrollo de una
empresa en el sector de las comunicaciones, Bogota, Pontificia Universidad Javeriana, Tesis de grado, 1995.



empresarial, caso: produccion de comerciales para television en Santa Fe de Bogota, entre 1970
»16
y 1992”7,

Estos trabajos de historia empresarial se relacionan con el contexto tanto de la historia del
desarrollo de la television como de la historia del desarrollo de la legislacion referida a la
proteccion de la industria. Esta ultima sefala, entre otros fenomenos, la ausencia de control de
este sector por parte del gobierno entre 1960 y 1982; el estatuto de television o ley 42 expedida
en 1985 durante la administracion de Belisario Betancur, por la cual se intenta renovar la
estructura politico-institucional de la administracion del sistema mixto, aumenta el
profesionalismo y se incentiva la television regional; el acuerdo 052 de INRAVISION de 1986
por el cual se limita la produccion extranjera a una minima parte de la produccion; el acuerdo 09
de 1987 de INRAVISION que ratifica el 052. Surge la especializacién y aumenta la inversién en
equipos; las politicas de licitacion de 1987 y 1991, al igual que la apertura propuesta en 1991,
abren las puertas a la produccion extranjera'’.

Los anteriores trabajos ofrecen una rica fuente para investigaciones que en sus andlisis cruzan
datos que permiten entender, por ejemplo, como las politicas de licitacion de 1987 y 1991 —
referidas a que cada programadora podia tener todos sus espacios en una sola cadena privadas-
facilitaron las alianzas con otras empresas y por tanto su competitividad en espacios rentables;
del mismo modo, la explicacion del por qué el racionamiento de 1992, que oblig6 a
INRAVISION a conceder minutos de reposicion de espacios publicitarios de alta audiencia, tuvo
que ver con la recuperacion econdmica, los avances técnicos y una sensible mejora en la
produccion de las empresas privadas'.

Dos propuestas distintas de periodizacion se encuentran en los siguientes trabajos: en el de Lina
Ramirez, “El gobierno de Rojas y la inauguracion de la television: imagen politica, educacion
popular y divulgacion cultural””, a partir de la diferenciacién entre television publica y
television mixta. Presenta las siguientes etapas: a) la publica, entre 1954 y 1956: inauguracion,
experimentacion y exploracion —periodo de politicas no muy clara con respecto a los temas de
privatizacion y oficializacion, educativo y cultural; b) la mixta: a partir de 1956 fecha en la cual
se inicia un sistema de arriendo directo de espacios por parte de la Televisora Nacional a la
empresa privada. Y en el trabajo de German Rey, “La television en Colombia™®, en el que el
autor propone como inicio del relato y lugar de comprension del fenémeno de la television en
Colombia el escenario de la entrada de la modernidad, reconociendo lo moderno y lo tradicional
en ello; y como hilo conductor de la investigacion, los distintos elementos que configuran la
comunicacion —asumidos como criterios de andlisis del presente trabajo y sefialados en paginas
anteriores.

16 CAMHI Daniel, ZEIGEN, Jimmy Evolucién histérica de una cultura empresarial, caso: produccién de
comerciales para television en Santa Fe de Bogota, entre 1970 y 1992, Santafe de Bogotd, Pontificia Universidad
Javeriana, tesis de grado, 1993.

17 Sobre historia de la legislacion colombiana, se puede consultar CAMHI, et. al., Evolucion histérica de una
cultura...

18 Un ejemplo de este tipo de analisis es el texto de CHAVES, Manuel Guillermo, SUAREZ, Giovanni Ricardo,
Producciones Punch...

' RAMIREZ, Lina, pp. 131-156.

20 REY, German, “La television en Colombia”, en op. Cit.



2.3 La television y el pais

El inicio de la television y de la programacion en el gobierno del presidente Gustavo Rojas
Pinilla se recrea, en todos los casos, en el marco del contexto nacional; en algunos trabajos se
amplia el contexto a América Latina y al ambito mundial. En un panorama de relativo auge
econdmico que posibilitaba la imagen benefactora del gobierno populista, infructuosamente la
“dictadura” militar trataba de detener la violencia heredara de los antiguos regimenes y el inicio
del desorden social orquestado por la clase politica que habia sido desplazada del botin
burocratico. En este contexto, los textos consultados recuerdan la inauguracion de la television,
como Unico acto conmemorativo del “golpe” militar -13 de junio de 1953-, después de que el
gobierno declarara luto nacional a raiz de los hechos violentos que habian dejado como resultado
un alto namero de estudiantes muertos. Las imagenes que los colombianos vieron esa noche eran
la concretizacion de un proyecto concebido y auspiciado por Rojas Pinilla. Esta relacion:
television—Rojas Pinilla es el comun de los trabajos tanto de la reflexion de académicos como de
los textos producto de la recuperacion de la memoria individual.

En el tratamiento del contexto latinoamericano y mundial se recuerda —para enfatizar que fue de
los primeros- que Colombia fue el sexto pais en Latinoamérica en instalar la television, después
de Cuba, México, Venezuela, Brasil y Argentina, precisamente con la ayuda de directores,
productores y camardgrafos cubanos®, dos semanas antes de la inauguracion definitiva se
hicieron las primeras pruebas de transmision “con una imagen impecable”, comenté la critica®.
En el plano internacional se suele relacionar la inauguracion de la television alemana —el 1ro de
agosto de 1936 con ocasion de la transmision de los juegos olimpicos de Munich-, con la
estancia del mayor del ejército Gustavo Rojas Pinilla en la Alemania nazi como delegado del
gobierno colombiano. Sin negar su inicial interés por lo medios y las nuevas tecnologias de la
comunicacion, este hecho reforz6 ain mas su idea de impulsar la television en Colombia,
después de ser testigo de la fuerza y el impacto de los discursos de Hitler sobre la audiencia
alemana. De procedencia alemana fue también la antena y los equipos adquiridos a Siemens.

La historiografia, aunque en pocos casos, valga la verdad, sefiala la importancia de relacionar la
television colombiana, desde antes de su inauguracion —como en el caso anterior- con el contexto
internacional tanto tecnoldgica como politicamente. Rodriguez y Camargo, por ejemplo, cubren
el tema del desarrollo de la television en Colombia en el contexto de la Union Internacional de
Telecomunicaciones UIT, creada en 1865 y adscrita en 1947 a la ONU.

2.4 La historia de la television como historia de vida
En términos generales los trabajos historiograficos sobre la television colombiana son, de alguna

forma, una autobiografia. Con excepcion de los trabajos de grado y las obras mas
contemporaneas, se puede decir que la generacion de los autores de los textos revisados

2! Para la época, se cerraba en La Habana uno de los canales locales, dejando vacantes a un buen numero de expertos
directores, camarografos y productores. Ver STAMATO, Vicente, “La cronologia. Los hechos que hacen la
historia”, en INRAVISION, pp. 11-415.

%2 La historia de la television en Colombia en el contexto nacional, latinoamericano y mundial se puede consultar en:
RAMIREZ, Lina, “El gobierno de Rojas...”; MUNERA, Luis Fernando, La radio y la television...; REY, German,
“El encuentro de las tradiciones: el dramatizado televisivo”, en Gaceta, Bogota, No. 44-45, Ministerio de Cultura,
1999; STAMATO, Vicente, pp. 16-18.



pertenece a la cultura de la television. Esta situacion explicaria el hecho de que en el texto
Historia de una travesia..., de 17 articulos, tan so6lo 6 tengan bibliografia. La tendencia de la
historia de la television, hasta hace una década aproximadamente, era la historia de la memoria
vivida, de la autobiografia. Este rasgo tiene un caso tipico en el texto de Fernando Gonzilez
Pacheco™. A partir de sus recuerdos, Pacheco reconstruye la vida familiar y cotidiana de una
audiencia que desde la década de 1950 inicid6 un cambio sin retorno de sus mas arraigadas
tradiciones y costumbres. El texto de Carlos Mufioz** es una historia de la television como
experiencia de vida desde un hilo conductor que son sus propios recuerdos, al igual que el texto
de Gustavo Alvarez Gardeazabal®.

Los anteriores autores y toda una generacion ain recuerdan la emocion de ese 13 de junio de
1954 esperando la primera transmision que inicié a las nueve de la noche con el Himno Nacional
interpretado por la Orquesta Sinfonica, y que continué con las palabras del presidente; un
Noticiero Internacional Tele News; un recital de violin y piano —interpretado por Frank Preus e
Hilda Adler-, un film documental, una breve obra de teatro (El nifio del pantano, de Bernardo
Romero); una pelicula, un sketch comico con los Tolimenses, una pelicula enviada por las
Naciones Unidas, un recital de danzas folcloricas, Tele-final y, de nuevo, para cerrar la emision,
el Himno Nacional. Es este un dato recurrente y obligado en todos los estudios retrospectivos de
la television en Colombia y por lo general punto inicial de los relatos cronologicos. Pero
igualmente de trabajos en los que, como el de German Rey (“El dramatizado televisivo™), acude
a este hecho inaugural para el andlisis e interpretacion del impacto de los medios en la sociedad.
Dice Rey que esta primera emision representaba lo que era el pais, “una condensacion
premonitoria [...], la convergencia de un conjunto heterogéneo de tradiciones en confrontacion”:
un medio moderno, un pais con una violencia de afios, intentos modernizadores, movimientos
fluctuantes de desarrollo y migraciones que desequilibraban centros urbanos, entre otros®®.

2.5 Evolucion de géneros

Con relacion al desarrollo de los géneros en nuestra television, tenemos la posibilidad de
encontrarnos con textos que se dedican Unica y exclusivamente a la novela, como la
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investigacion de Jesuis Martin-Barbero y Sonia Mufioz™' y el de Clemencia Rodriguez™.

El tema de la telenovela es muy sensible, porque ademas de haber tenido la genialidad de recoger
y presentar la historia y la sociedad colombiana, su aceptacion en la television internacional la ha
convertido en un embajador de nuestro pais. Estudiosos de la telenovela en Colombia resaltan la
altisima calidad de este género en Colombia y su impacto en la sociedad, no solo por el alto

2 GONZALEZ, Fernando, Me llaman Pacheco. ..

2 MUNOZ, Carlos “Recuerdos y nostalgias de un actor que vivio paso a paso los cuarenta afios de la television
colombiana”, en INRAVISION, pp. 481-489.

2 ALVAREZ, Carlos Gustavo, “Television y una galeria de personajes que inolvidablemente viviran en mi”, en
INRAVISION, pp. 427-431.

26 REY, German, “El dramatizado televisivo”, p. 13.

2" MARTIN-BARBERO, Jestis, MUNOZ, Sonia (coords.), Television y melodrama: géneros y lecturas de la
telenovela en Colombia, Bogota, Tercer Mundo, 1992.

28RODRIGUEZ, Clemencia, TELLEZ, Patricia, La telenovela en Colombia: mucho més que amor y lagrimas,
Bogota, Cinep, 1989, p. 138.



rating sino ademas por el didlogo permanente que mantiene con la sociedad. En sus analisis
llama la atencion la actitud asumida por los intelectuales de este pais que, desconociendo la
interaccion entre los medios de comunicacion y la cultura de un pueblo, tildan la programacion
en general, y las telenovelas en particular, de superficial, banal y cursi®.

2.6 La radionovela y el teleteatro como antecedentes de la telenovela

Con respecto a los primeros géneros se destacan la radionovela, en auge en la década de 1940, y
antecesora del teleteatro. Como caso representativo, la historiografia recuerda la famosa
radionovela “El derecho de nacer” (1950) que, con una transmisioén de por lo menos tres veces al
dia, llenaba los bares y cafés de las grandes y pequefias ciudades™.

El teleteatro, dice G. Rey’', fue una de las primeras modalidades de ficcion televisiva, pertenecia
a una sociedad mas secularizada, moderna y urbana que la anterior, y en su conformacion fue
creando un publico perteneciente a una nueva sensibilidad. Se nutrié de un grupo de actores y
directores provenientes de la Radiodifusora Nacional y traidos desde Argentina. Hernando Téllez
opina que éste era el género adecuado para una television que se transmitia en vivo y fue el que
caracterizo la television estatal’>. En cambio, el género de la telenovela lo fue para la television
comercial®*. Como directores se recuerdan a Bernardo Romero Lozano -tanto para la television
como para la radio-, y al maestro japonés Seki Sano, considerado en ese momento como uno de
los mejores maestros del teatro, quien s6lo dur6 tres meses en el pais; sin embargo, en este corto
tiempo cred la escuela de artes escénicas en la televisora nacional y alcanz6 a dar clases a un
grupo de actores™*.

Se reconocen como antecedentes de la telenovela colombiana el primer teleteatro de Punch
llamado “Buenas noches domingo”, con una direcciéon compartida por B. Romero y Manuel
Medina Mesa, encargado de las camaras. Quince afios dur6 este espacio con distintos nombres:
el Gran teatro universal, la Gran comedia, Lunes de comedia, Viernes de comedia, etc.”.

2.7 Telenovela

El texto Television y melodrama coordinado por Jesis Martin-Barbero y Sonia Mufioz es el
resultado de una investigacion de dos afios de trabajo de un equipo conformado por personal de
la Universidad del Valle, el Cinep y la Universidad Pontificia Bolivariana de Medellin®. Este
texto estd conformado por cuatro secciones: apropiacion de la novela y la diversificacion del
género en el pais; aportes de otros géneros a la telenovela y diversificacion de la telenovela en
Colombia; usos sociales de la television y de la telenovela, y modos de ver: Mujeres, jovenes
populares y jovenes estudiantes.

2 REY, German, “El encuentro de las tradiciones: el dramatizado televisivo”, pp. 12-17.
% Ibid., p. 14.

31 bid.

32 TELLEZ, Hernando, 25 afios d la television...

3 Ibid., p. 73.

3 Ibid., p. 34.

3> RONDEROS, Maria Teresa, p. 168.

¢ MARTIN-BARBERO, Jesus, MUNOZ, Sonia, (coords.), Television y melodrama....



A través del formato de la telenovela, la investigacion estudia como se transforma la manera de
narracion desde lo industrial hasta lo cultural. No so6lo lo hace desde la continuidad e innovacion
que introduce la telenovela con respecto a otros formatos, sino que ademas muestra los posibles
usos sociales que ésta tuvo. La importancia de este trabajo es su enfoque, desde el cual la historia
de la telenovela esta relacionada con lo que ella ha tenido que ver con la historia colombiana,
tanto por los temas que se abordan, como por la forma en que se construye el relato. Recupera la
importancia que tiene la ldgica de produccion en television a través del formato, un formato que
muestra que el rating se convierte en la voz de las mayorias contra esa minoria que niega la
telenovela y la ridiculiza. Una minoria que incluso se representaba en los actores de television,
como nos lo muestra el testimonio de Carlos Mufioz, quien reconoce que al principio “me
consideraba un actor muy serio para actuar en una novela, pero en ultimas me siento satisfecho
de haber participado en ellas™’.

Este tema de la telenovela también es desarrollado en el texto de Maria Teresa Ronderos donde
se habla de la realizacion de la primera novela colombiana “El 0597 estd ocupado”, por Punch en
1959 -novela que ya habia sido producida y presentada en otros paises centroamericanos’". Dice
la autora, coincidiendo con Rey y Jesus Martin-Barbero, que el origen de este género es el
género melodramatico de las novelas que se entregaban en folletines en los periddicos franceses
e ingleses del siglo XIX. Para la época, una sola firma patrocinaba todo el programa, como el
caso de las telenovelas de Colgate Palmolive. Desde 1959 no se realizd ninguna novela hasta
1971, afio en el cual se compraron tres telenovelas en México para realizar en el pais. Se
realizaron “La Perla”, “Manuela”, como la telenovela mas larga de la historia con 297 capitulos,
y “Manuelita Sdenz”. La adaptacion de obras de la literatura universal, como Piel de Sapa de
Balzac y Rojo y negro, de Stendhal, se recuerda para la década de 1980.

Las novelas referentes a temas regionales comenzaron a ser realizadas por Punch en 1981. La
primera fue Hato Canaguay. Pero al afio siguiente, el horario de las 8 de la noche pasé al
mediodia produciendo una caida sensible de los ingresos de la empresa. Para reducir costos, el
gerente de la época, Germdn Paris, decidi6 hacer la novela en una casa alquilada, situacion que
no presentaba problemas cuando se trataba de novelas pensadas para dicho lugar y espacio, pero
el asunto se complicod cuando se les ocurrié adaptar obras clasicas de la literatura. De nuevo, y
debido a la licitacion de 1984, el horario de la telenovela paso6 a las 10 de la noche, una franja
horaria con muy baja sintonia, aunque con un publico mas especializado y critico. Esta situacion,
unida a las nuevas politicas de licitacion que incluyeron la sintonia como criterio de
adjudicacion, llevo a la empresa, segun la autora, a la crisis financiera. En todo este recorrido, la
autora nos muestra como las telenovelas de Punch estuvieron ligadas a las politicas de
adjudicaciones de horarios, a los vaivenes econdmicos y a la vida creativa de la programadora.
Se detiene, a nuestro parecer, en exceso, en rescatar a todos los actores participantes en las
producciones, posiblemente porque depende enteramente de sus testimonios para realizar el
trabajo que presenta.

37 MUNOZ, Carlos, p. 485.
3 RONDEROS, Maria Teresa, p. 168.



Otros estudios realizados sobre la telenovela colombiana son los de Rey® quien, con Martin
Barbero, afirma que la telenovela es el lugar de 6smosis entre la memoria y el formato. Y que su
aparicion se relaciona con los cambios ocurridos en nuestro pais durante la segunda mitad del
siglo XX, como las demandas comerciales, la racionalizacion de la produccion y la evolucion de
la tecnologia —como por ejemplo el uso del videotape. Pero mas que a cualquier otro cambio, la
telenovela se relaciono con la evolucion de las costumbres e irrupcion de ese nuevo y cambiante
mundo de lo urbano, de mercados en expansion y confrontaciones generacionales.

Germén Rey afirma que la historia, en general, cada vez adquiere mas la cara de lo narrativo y su
objetivo es buscar, a través de los diversos relatos, la sensibilidad de una época, para lo cual
toma como ejemplo trabajos de los historiadores europeos como Carlo Ginzburg, Georges Duby
y Jacques Le Goff. En el analisis que hace de la novela en la década de 1980, describe dos
tendencias: una basada en la adaptacion de obras literarias colombianas como “La Mala hierba”
de Juan Gossain, y otra relacionada con la adaptacion de obras literarias internacionales,
especialmente de obras latinoamericanas. Los articulos de Rey, citados en este balance, muestran
que aunque la telenovela sea varias veces cuestionada por frivola, es un género que permite el
acercamiento a los conflictos de una sociedad. Es un género a través del cual los colombianos
tienen la posibilidad de reconocer a los otros y reconocer la diversidad regional de Colombia,
como sucede con las novelas: “El divino”, “Gallito Ramirez” y “San tropel”.

Por su parte, Ricardo Sanchez, al hablar sobre este género, se refiere a los enormes problemas
que enfrentaron los productores de las telenovelas desde lo técnico hasta lo econdmico. Afirma
que si bien es cierto que nos encontramos dentro de una sociedad de consumo masivo y que ante
la television el televidente también se convierte en un consumidor, al mismo tiempo este
consumidor es un receptor que, contrariamente a las afirmaciones de los apocalipticos, tiene
capacidad de critica y rechazo a la mentira y a la manipulaciéon®.

2.8 Informativos

Dentro de la historia de los informativos, encontramos dos tendencias. La primera estd
representada por el estudio de M. Ronderos, en el que se relacioa el origen de los informativos
colombianos con el “Reporter Esso”, perteneciente a Punch. Asi mismo, muestra la evolucion
del informativo de acuerdo a las compaiiias que lo patrocinaban, hasta 1978, momento en el cual
no se le adjudica espacio a la programadora para producir noticieros*'. Testimonios de algunos
de los protagonistas de la historia entrevistados para el estudio, denuncian intereses politicos en
estas decisiones™.

39 REY, German, “Ese inmenso salon de espejos: La telenovela colombiana entre los afios 80 y 907, en
INRAVISION, p. 435.

40 SANCHEZ, Ricardo, “Sociedad, democracia y television”, en INRAVISION, p- 455.

4 RONDEROS, Maria Teresa, Punch: una experiencia....
2 Ibid., pp. 51-53.



El Reporter Esso comenzo6 en 1957 y era la United Press International (UPI) la encargada de su
parte noticiosa. La UPI era una agencia de noticias que comenzo6 a reemplazar la influencia que
ejercian las empresas europeas por la norteamericana luego de la Primera Guerra Mundial. Dicho
monopolio de la informacion no se cred de la noche a la mafana, la United Press International
provino de la fusion entre la International News Service y la United Press, ambas
norteamericanas’. Luego, por la censura del General Rojas Pinilla, cambi6 de patrocinador y se
llamé “Noticiero Enka”; después, “Noticiero Econdmico Suramericana” y, por ultimo, el cambio
de horario lo llevo a llamarse “Noticiero 10 p.m.”

Dice Ronderos que uno de los informativos importantes de la programadora, por haber rescatado
los derechos de la mujer, fue el programa de debate “Controversia”, de Esmeralda Arboleda.
Menciona otros dos programas investigativos: “Protagonista el hombre” y “La Entrevista”
(1973-1978) en el cual se comenzo la trayectoria de Margarita Vidal. A pesar de lo ocurrido en
1978 se continuaron haciendo programas periodisticos tan importantes como el de “Colombia
S.0.S” sobre la tragedia de Armero, dirigido por Gustavo Castro Caicedo. De este mismo
director fue el programa “Testimonio” (1983) que, como estrategia, entrevistaba a protagonistas
de hechos importantes de la historia reciente del pais. Surgen otros informativos, como
“Personajes”, dirigido y presentado por Plinio Apuleyo Mendoza, y “El juego del poder”,
dirigido por Maria Teresa Ronderos, autora del estudio. Ronderos sefiala como tendencia la
participacion creciente de periodistas nacionales en los programas informativos, situacion que
por diversos motivos llevara a la programadora a quedar sin espacio para su noticiero.

La otra tendencia la encontramos en el texto del periodista Javier Dario Restrepo, en el cual se
hace una fuerte critica a la adjudicacion de espacios para informativos, de acuerdo a la filiacion
politica de sus duefios, cuestion que se acentud luego de la finalizacion del Frente Nacional*.
Segun el autor, la television inaugural no fue mas que “la cdmara monotemadtica de Rojas
Pinilla” para indicar la television como el medio politico del General. La relacion television-
Rojas Pinilla produjo el rechazo de sus adversarios politicos, razoén por la cual la television no
tuvo un uso tan marcado por parte de los gobiernos del Frente Nacional. A partir del gobierno de
Alfonso Lopez Michelsen, los noticieros fueron adjudicados segun los padrinos politicos, hasta
llegar el momento en que cada presidente o presidenciable era duefio, y uno de los hijos
presentador, de un noticiero. Recuerda Restrepo el famoso escandalo de 1983, cuando,
existiendo muchos noticieros, se le asigné un nuevo espacio a Diana Turbay, hija del presidente
Julio César Turbay. Todo esto lleva al autor a concluir que en los informativos de la television
no ha quedado la historia de Colombia, sino el partido que ha estado al frente de cada uno de
ellos.

Estas afirmaciones las acompafa con las cifras comparativas de los siguientes datos: noticieros y
tiempo dedicado a los candidatos politicos. Datos con los cuales construimos los siguientes
cuadros:

“ ALVAREZ, Timoteo, Historia de la prensa hispanoamericana, Madrid, Editorial Mapfre, 1992, p. 180.
M RESTREPO, Javier Dario, “40 afos de historia en imagenes y sonido”, en INRAVISION, p- 419.



Elecciones presidenciales 1982

Candidatos TV HOY NOTICOLOR

Alfonso Lopez M 22 seg. 78 min. 10 seg.

Luis Carlos Galan 4 min. 12 seg. 4 min. 45 seg.

Belisario Betancur 81 min. 44 seg. 3 min. 42 seg.
Elecciones presidenciales 1986

Candidato 24 horas Cinevision

Virgilio Barco

59 min. 36 seg.

128 min. 13 seg.

Alvaro Gémez

103 min. 15 seg.

55 min. 25 seg.

Luis Carlos Galan

24 min. 26 seg.

20 min. 53 seg.

Segun el autor, la falta de independencia politica trajo como consecuencia la mala calidad de los
noticieros, ante una alta y desigual competencia de la pauta publicitaria y del rating, dos
requisitos de supervivencia. La otra idea con la que concluye su trabajo se refiere a la figura del
periodista local que, seglin sus predicciones, puede ser reemplazado por el periodista extranjero
de la CNN, Telemundo etc. Esta idea del autor nos recuerda los inicios de los noticieros,
expuestos por Ronderos, sobre la produccion de noticias monopolizadas por agencias extranjeras
en los informativos, como el “Reporter Esso”.

Resaltamos el dato que arroja el texto de Restrepo cuando afirma que las imagenes de los
informativos se encuentran -para el momento en el que hace este estudio- en el archivo de
INRAVISION. Compara la labor de los periodistas que dejaron los testimonios en estas
imagenes de la historia cotidiana con los cronistas de Indias. Estas ultimas reflexiones de
Restrepo nos alertan sobre el valor de esta fuente periodistica para la recuperacion de la historia
social, cultural y especificamente de la television en Colombia.

2.9 Variedades, magazines y deportes 4

Sobre los programas de entretenimiento sélo tenemos las referencias hechas por Maria Teresa
Ronderos, con una vision cronologica y descriptiva de los temas y los personajes que
participaron en ellos. El primer programa estable de Punch fue el “Telehipédromo”, que
transmitia las carreras de caballos del 5 y 6 desde el hipédromo de Techo, animado por Pacheco
y Hernan Castrillon Restrepo. El deporte fue una especialidad de Punch, desde la primera
transmision de las eliminatorias del mundial de 1958. Otros programas de deportes fueron
“Telebox”, “Reportes de los viernes”, “Basquetbol” y “Campeones en accion”, este ultimo
presentado por Carlos Arturo Rueda.

El primer magazine, “Caminos de la patria”, tenia como presentadora a Gloria Valencia de
Castalo, mientras que el programa de Margarita Vidal, “El ABC de la mujer” (1971), de temas
variados, trataba asuntos del hogar y problemas politicos. En el programa “Telehipédromo”, que
se transmitia todos los domingos, se dio inicio a los géneros de humor, musicales y concursos —

* Es importante aclarar que éstos, al lado del dramatizado y la comedia, son algunos de los géneros que
desafortunadamente se han abordado con menos detalle y sistematizacion dentro de la historiografia de la television
colombiana. Valdria la pena que, en perspectiva, dichos temas fueran abordados con el apoyo de experiencias mas
amplias, como la propuesta de Roger Silverstone desde los estudios culturales, en la cual la tecnologia, en un marco
de lucha entre dominacion y resistencia, se estudia desde ambitos mas domésticos, cotidianos y locales.



actuaba el famoso grupo Los Tolimenses. Se hacian cortos espacios de cada uno de estos géneros
durante la transmisién en vivo y se intercalaban con las carreras de caballos. Una serie de
programas, entre el humor y el género musical, fueron: “Mano a mano musical” (1977), el
“Show de Jimmy” y “Operacién Ja Ja Ja”, dirigidos y animados por Pacheco. Este tltimo
programa, dice la autora, fue el origen de “Sabados Felices” (1972) de Caracol -uno de los
programas mas estables de la television colombiana.

Los programas de concursos, inicialmente de inspiracion criolla y produccion casera, terminaron
prontamente haciendo adaptaciones de ideas traidas de Cuba y de Estados Unidos, por ejemplo,
“Uno es de Ley”, en el cual el concursante tenia que descubrir el personaje real. En cuanto al
humor, los musicales y los concursos, lo primero que se hizo fue muy colombiano y en cortos
momentos dentro del programa “Telehipddromo”, con la actuacion de Hemeterio y Felipe, Los
Tolimenses.

2.10 Comedia y dramatizados

Del género de las comedias producidas en el pais, recoge la autora el programa “Yo y ta”,
probablemente el programa mas recordado de la television colombiana. Alicia del Carpio46,
libretista, directora y protagonista, deja, a través de sus memorias, un hito de la historia de la
comedia, como género cultivado en la television colombiana. Como sefialabamos al inicio de
este balance, la historia de la television en Colombia es, en buena parte, la memoria de actrices,
actores y autores de la misma. En el prologo del texto, Daniel Samper Pizano considera a “Yoy
tu” como el programa mas popular de la historia de la television en Colombia. Este programa
puso en escena un sinnumero de contradicciones, caracteristicas de la sociedad y el pais que se
estaban conformando. Samper también sefala, en la construccion de los complejos personajes, la
encarnacion de un colombiano, y esto lo muestra con Dofia Alicita que representa lo feo, lo
bonito, lo malo y lo tonto de nosotros mismos. En el texto, precisamente se ve la imposibilidad
de establecer una frontera entre Alicia del Carpio y Dofia Alicita: la llegada a Colombia, de la
primera (1958), prepara el inicio del relato de la segunda (1958). Sobre este mismo tema de la
comedia, Rey realiza todo un recorrido de su desarrollo, los temas trabajados y los ptblicos a los
cuales se dirige. Utiliza como imagen para demostrar dicho proceso, tres titulos “Yo y ti”, “Don

Chinche” y “Dejémonos de vainas™’.

3. Conclusiones

Aunque la historia sobre la television en Colombia carece de estudios que, como el presente,
sistematice la informacién de los trabajos relacionados con el tema, es preciso reconocer,
contrariamente a algunas opiniones, que existe un amplio, diverso y valioso material
historiografico sobre el tema. Como se puede observar en este balance, los trabajos consultados
tienen la riqueza de una variedad de procedencia y lugar de produccion, en el intento de construir
la historia de la television en nuestro pais.

Las propuestas de una historia que integre el caso colombiano en un contexto latinoamericano y
mundial, lo mismo que la propuesta de German Rey -acogida para la elaboracion de este

* DEL CARPIO, Alicia, Memorias de Dona Alicita: una sefiora del monton, Bogota, Pluma, 1983.
YT REY, German. “El encuentro de las tradiciones: el dramatizado televisivo”, p. 16.



balance-, de abordar el tema de la television desde la comunicacion como proceso, de la
importancia de la interrelacion entre la audiencia y la television, presenta un reto a los
investigadores que desde miradas interdisciplinarias se acerquen al tema.

La importancia de perspectivas interdisciplinarias, de espacios que propicien el didlogo de
saberes, donde se encuentre lo disciplinar con los saberes cotidianos, con las voces de los
protagonistas, con los autores y actores de la television, con todos aquellos preocupados por
dejar su memoria y su huella, es una exigencia para continuar con estudios sobre un tema tan
importante en la vida y desarrollo de buena parte de la historia del siglo XX de Colombia, como
es la interrelacion television-audiencia en la construccion de la sociedad y cultura colombiana.

Si bien extraia el poco interés de los historiadores profesionales sobre el tema de la television en
Colombia, vemos una tendencia de estudios que, desde diferentes vertientes, muestran el interés
de una nueva generacion de historiadores que nacieron cuando la television estaba consolidada, y
que ya arroja sus primeros frutos representados en los trabajos de grado mencionados al
comienzo de este balance™.

* URIBE, Marcela, De la imagen cinematogréfica..., y RAMIREZ, Lina, pp. 131-156.



