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La anticipacion del sonido y su relacion con la estructura
narrativa del mensaje audiovisual

The overlapping of sound and the narrative structure of the audiovisual message

Ddo. Luis Fernando Morales Morante © [C.V.] Profesor Asociado del Departamento de Comunicacién Audiovisual
y Publicidad - Universidad Auténoma de Barcelona, UAB — Espafia - fernando.morales@uab.es

Resumen: El retraso del sonido respecto de la imagen (overlapping) constituye un recurso expresivo del montaje
audiovisual utilizado frecuentemente por los realizadores para remarcar el ingreso de una accién nueva o relevante en el
desarrollo de las historias. Sin embargo, no existen estudios empiricos que avalen el efecto directamente asociado a este
procedimiento en los discursos. En el presente articulo se efectla un estudio cualitativo mediante el cual se analiza una
muestra de 235 overlappings de secuencias de peliculas, noticias y anuncios de publicidad, registrados de videos de
Internet. Se advierte un tratamiento filmico propio del overlapping, la existencia de una estructura semantica coherente que
define este tipo de mensajes y una eventual relacién entre los cambios de la intensidad del sonido con efectos emocionales
como la sorpresa. Los resultados obtenidos pueden ser Utiles para desarrollar un método de andlisis y mejora de la
efectividad de los discursos audiovisuales basados en la estimulacién perceptiva, y para el disefio de sistemas eficientes de
postproduccion de video y sonido.

Palabras clave: overlapping; Sincronia; Montaje; Edicién; Postproduccién; Realizacion; Video; Estimulacién; Percepcion;
Atencion; Codificacion; Comprensién; Memoria; Mensaje; Complejidad; Procesamiento; Informacién; Coherencia; Expresion;
Eficacia; Emocion; Lenguaje; Gramatica; Plano; Escena; Secuencia.

Abstract: The delete in sound with respect to the image (overlapping) is an expressive resource of the audiovisual editing
that is frequently used by directors to introduce a new or relevant action into the story being told. Nevertheless, there are no
empirical studies that state this effect as a consequence of the overlapping. In this article, we carry out a qualitative study of
235 overlappings from sequences of films, news and TV commercials, retrieved in the Internet. As a result, we note a use of
the overlapping as a coherent semantic structure defining this sort of messages, and a casual relation between variation of
intensity of sound and emotional responses such as surprise. This conclusion can be very useful for the development of a
method of analysis and the improvement of the audiovisual discourses efficacy based upon emotional stimuli; likewise, this
can be very handful for the design of efficient postproduction systems of sound and video.

Key Words: Overlapping; Synchrony; Mounting; Editing; Postproduction; Perform; Video; Stimulation; Perception;
Attention; Encoding; Understanding; Memory; Message; Complexity; Processing; Information; Consistency; Expression;
Effectiveness; Excitement; Language; Grammar; Shot; Scene; Sequence.

Sumario: 1. Introduccién. 1.1. Definicion del objeto de estudio. 1.2. Objetivos. 2. Método. 2.1. Busqueda de material
mediante Palabras clave. 2.2. Visionado para la localizacién de overlappings. 2.3. Variables del estudio cualitativo. 2.3.1.
Delimitacion temporal de las unidades. 2.3.2. Niveles de sincronizacién. 2.3.3. Niveles del cambio de la estimulacion sonora.
2.4. Muestra final de overlappings para el analisis. 2.5. Descripcién del instrumento de analisis. 2.6. Procedimiento. 2.6.1.
Protocolo estadistico. 3. Resultados. 4. Conclusiones y Discusién. 5. Referencias.

Summary: 1. Introduction. 1.1. Definition of the subject of study. 1.2. Objectives. 2. Method. 2.1. Search of material using
keywords. 2.2. Search of overlappings. 2.3. Variables of the qualitative study. 2.3.1. Temporal delimitation of the units. 2.3.2.
Levels of sinchronization. 2.3.3. Levels of change of the sound stimulation. 2.4. Definitive sample of overlappings for analysis.
2.5. Description of the tool of analysis. 2.6. Proceeding. 2.6.1. Statistic protocol. 3. Results. 4. Conclusions and Discussion. 5.
References.

1. Introduccion

Nuestra interaccién con el mundo natural y los mensajes del cine o la televisién nos expone frecuentemente ante eventos
perceptivos donde se produce una desincronizacion intencional o casual del sonido respecto de la imagen. En el mundo real,
cuando estamos concentrados realizando una accién y de pronto escuchamos un sonido intenso, inmediatamente,
practicamente por reaccion instintiva, nuestra vista intenta localizar el lugar de procedencia de dicho sonido para saber ;qué
ocurrié o qué provocé ese sonido? La misma intencién se pretende provocar cuando se ligan dos sucesos correlativos o
durante el ingreso de un elemento nuevo o importante en el interior de un mensaje audiovisual. Cualquiera de estas dos
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modalidades de contacto con el exterior, real o recreada, nos obliga siempre a fusionar sonido e imagen para extraer un
conjunto de datos capaz de modelarnos una impresion definitiva de los acontecimientos.

El overlapping es un procedimiento ampliamente utilizado en la practica del montaje de productos audiovisuales, pero
extrafamente no ha sido estudiado ni menos formalizado por la teoria del montaje cinematografico. La literatura clasica
menciona modelos, formas y procedimientos de montaje: Amiel (2005); Benedetti (2004); Browne (2003); Rey del Val (2002);
Mitry (2002), que definen relaciones audiovisuales o recreaciones visuales entre los planos sobre la base de una banda
sonora previamente elaborada. Estas clasificaciones obvian por completo cualquier definicion o categorizacion de
overlapping como complejo estructural narrativo y de activacion expresiva. Los psicélogos, en cambio, han ido interesandose
recientemente en este campo, quizds mas por la similitud que conllevan las tareas perceptivas y del procesamiento de la
informacién del filme con los modelos de la psicologia cognitiva o del aprendizaje: Lang (1998); Sloan (2003); Rottenberg &
Lowe (1996).

Cuando un sonido se anticipa respecto de su imagen correspondiente en el interior de un mensaje, nuestros sentidos
detectan momentaneamente una informaciéon semantica incompatible. Es entonces, a partir de la identificacién de una serie
de diferencias significativas entre ambos conjuntos como se define su estructura, su forma y, por consiguiente, su intencion
significativa. Esto sugiere la existencia de una base perceptiva de actuacion del overlapping que no se asume en las teorias
ni se relaciona con los modelos de montaje formalmente aceptados.

1.1. Definicidn del objeto de estudio

El overlapping es el mecanismo de ensamble mediante el cual, dos sistemas audiovisuales coherentes semanticamente
(Sistema Audiovisual 1 y Sistema Audiovisual 2) se conectan entre si, mediante la anticipacion del sonido correspondiente
con el segundo sistema audiovisual. Existe, por consiguiente, un primer momento en el desarrollo de la exposicion donde el
sonido anticipado no se corresponde con la imagen y un segundo instante en el cual se activa la sincronia del segundo
sistema audiovisual.

En el siguiente grafico se muestra una representacién que simula la arquitectura formal del overlapping. El Sistema A
mantiene una coherencia audiovisual total porque la imagen y el sonido que lo forman remiten a un mismo contenido y
significado, hasta el instante donde se produce el ingreso del sonido correspondiente con el Sistema B (sefializacién en color
rojo). En ese momento se produce temporalmente un conflicto entre la imagen y el sonido (seccién en color sepia), porque
tanto el sonido como la imagen responden a sistemas diferentes. Este desfase perceptivo se resuelve en el instante del
ingreso de la imagen sincrénica correspondiente con el sistema audiovisual B (sefalizacién en color azul), restituyendo asi la
coherencia semantica del discurso.

SISTEMA VISUAL A SISTEMA VISUAL B

\\\\\\\\\\\\ :
AN
SISTEMASONOROA  OL SISTEMA SDNDRD B

Grafico N° 1: Representacion grafica del overlapping

1.2. Objetivos

En primer lugar, profundizar acerca de la fisonomia del overlapping puede ayudarnos a definir con precision su forma interior
y sus rasgos relevantes. Y en segundo lugar, el posible efecto comunicativo generado por el adelantamiento intencional del
sonido. Esta informacién puede ser Util para incrementar la capacidad de comunicacién de los discursos a partir del uso
expresivo de la desincronizacion y de la explotacion de los rasgos fisicos del mensaje. Para ello definimos los siguientes
objetivos de investigacion:

1. Analizar la estructura y funcionalidad del overlapping.
2. Definir los rangos de desincronizacion audiovisual y los cambios perceptivos existentes en el overlapping.
3. Relacionar dichos rangos y cambios con efectos expresivos y de transmision de la informacion.

En este sentido la definicion de parametros temporales concretos e indicadores de cambio estimular nos ayudard a
determinar claramente los umbrales que separan a cada sistema audiovisual y los diferentes efectos expresivos vinculados a
la desincronizacién y el cambio estimular.

2. Metodologia

La inexistencia de un conocimiento minimo acerca de los mecanismos e intenciones que activan el uso de este
procedimiento nos lleva a la necesidad de realizar un primer estudio exploratorio de caracter cualitativo, desarrollado en las
siguientes fases:



Morales, Luis Fernando (2008): La anticipacién del sonido y su relacién con la estructura narrativa del mensaje au...

2.1. Busqueda de material mediante palabras clave
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En primer lugar se efectlia una busqueda de videos por Internet utilizando palabras clave para detectar archivos donde
pudiera haber presencia de overlappings. La utilizacién de este método de busqueda sirve para reunir un base de datos de
videos suficientemente amplia y con contenido diverso, atendiendo principalmente a las coincidencias entre los patrones que
se suministran al sistema de blsqueda con el nombre del archivo, descriptor tematico o la pagina Web asociada. Las
palabras clave empleadas fueron seleccionadas tomando en cuenta que son usadas frecuentemente en el argot
comunicolégico para designar y clasificar archivos, secuencias, formatos y fragmentos de producciones audiovisuales.
Finalmente, para complementar la diversidad de la muestra se incorporaron al listado de visionado ochenta videos de
noticias de los canales BTV y TV3, respectivamente.

En el siguiente cuadro se muestra la distribucién de videos segln las palabras claves de busqueda. Las cinco primeras

categorias arrojaron en el buscador un total de 662,588 videos localizados.

Categoria Palabra Clave VI(|E?S
encontrados
1 Films 169 549
2 Film clips 500 731
3 Spots 2228
4 Suspense Films 25
5 Terror films a5
B Noticias a0
TOTAL 6562 568

Tabla N 1: Videos localizados por palabras clave

2.2. Visionado para la localizacion de overlappings

Se visionaron 3102 videos correspondientes a las cinco categorias sefialadas en los patrones de busqueda. El nimero
exacto de 1000 archivos visualizados que se indica en las categorias 1, 2 y 3 de la tabla, se debe a que la configuracion del
buscador de videos de Yahoo no permite visualizar mas de 1000 resultados, aun cuando, en principio, se indique que han
sido localizados un mayor numero de archivos acordes con ese patrdén de busqueda. Esto, aparentemente, se debe a que es
poco probable que en una misma sesién o incluso en sesiones continuadas, un solo usuario pueda visualizar mas de 1000

videos de una misma categoria o palabra clave de busqueda.

Categoria Palabra Clave Videos
visionados
1 Films 1000
2 Film clips 1000
3 Spots 1000
4 Suspense Films 5
4 Terror films £%
] Noticias 33
TOTAL 3.102

Tabla N° 2: Videos localizados por categorias

De acuerdo con el tipo de archivo, por vinculacién directa, el ordenador utiliza los programas Windows Media Player 11 o
Real Player 11 para reproducirlo. Cualquiera de los dos programas es valido y suficiente para poder visualizar los archivos y

detectar la presencia de overlappings.

2.3. Variables del estudio cualitativo

La fase de visionado ademds de servir para una depuracién técnica de los clips y detectar casos repetidos, versiones
diferentes de un mismo mensaje, etc., sirvi6 muy especialmente para tener un primer contacto directo con este objeto de
estudio y analizarlo de forma aislada. Centramos nuestra atencién en la detecciéon de overlappings donde se advirtiera la

existencia de dos rasgos principales:

La fase de visionado ademéas de servir para una depuracién técnica de los clips y detectar casos repetidos, versiones
diferentes de un mismo mensaje, etc., sirvi6 muy especialmente para tener un primer contacto directo con este objeto de
estudio y analizarlo de forma aislada. Centramos nuestra atencién en la deteccién de overlappings donde se advirtiera la

existencia de dos rasgos principales:
1. Parametros que definen su arquitectura interior.

2. Valores constantes y posibles variables de estimulaciéon audiovisual.

Bajo estos dos criterios nos adentramos en un proceso de visionado y andlisis de estas caracteristicas, que, posteriormente

seran transformadas en variables operativas.
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2.3.1. Delimitacion temporal de las unidades

El overlapping construye una unidad de significado entre dos sistemas o campos semanticos espacial y temporalmente
diferentes, cuyo sentido surge de la relaciéon/no relacion de dos estructuras diferentes, el tiempo de la desincronizacién del
sonido y las caracteristicas perceptivas producidas durante el cambio entre dichas unidades. Cada unidad discursiva posee
unos rasgos propios, unos atributos formales y perceptivos que la modelan y la enclavan dentro de una tipologia
comunicativa. A partir de la delimitacion de estas micro unidades y cuando se produce una nueva asociacion (overlapping) la
unién produce un nuevo significado, propio, por efecto de un choque perceptivo en términos del montaje intelectual definido
por Eisenstein (1974: 80) o simplemente un efecto de ensamble continuista, por el engarce continuo y fluido de ambas
piezas Reisz (2003: 201); Del Rey (2002: 93); Morales (2001: 14); Dancyger (1999: 297). La unidad semantica del
overlapping surge, entonces, de una articulacién coherente de la carga significativa de la banda visual y la banda sonora en
un proceso de comunicacion de doble canal. Estas caracteristicas convierten al overlapping en una organizacién discursiva
reconocible para el espectador. Definimos entonces las dos primeras variables de la siguiente manera.

Variable N°1 Duracién del Sistema overlapping

Tiempo total de la secuencia. Sefiala el tiempo de la

exposicion o duracidn de la estimulacidn de un segmento

audiovisual portador de un overlapping.

1. Establece una modalidad de correlacidn entre la totalidad
del material de la exposicidn ¥ la seccidn no sincrinica del

Utilidad overapping.

2. Define los parametros de duracion de las secuencias
ligadas mediante overlappings.

Se define: desde el inicio de la exposicidn del Sistema

Descripcion de
la variable

Medicion Sonorm A hasta el final de la exposicidn del Sistema Sonaro
E.

Valores Tiempo: Segundos

Variable N° 2 Duracion del overlapping

Tiempo de activacidn del overlapping o seccidn no sincrinica.

Descripcion de | Exposicion perceptiva del sonido que se anticipa o retrasa

la variable respecto de la imagen correspondiente con el segundo

sistema sonoro,

1. Definir los parametros de duracidn de los overlappings
segln niveles o rangos de desincronizacion audiovisual.

Utifida d . - P G
- 2. Correlacionar la duracidn de la exposicidn no sincrdnica
con la intencidn comunicativa del sujeto emisor.
Valores Tiempo: Segundos

Tabla N° 3: Variables temporales del overlapping

2.3.2. Niveles de sincronizacion

Otro factor relevante y significativamente variable que se advierte en los overlappings es el tiempo de exposicion del
segmento no sincrénico. Las teorias de la redundancia mencionan que cuando la imagen y el sonido remiten a significados
diferentes, provocan una carga con informacién semantica discordante o incompatible que puede retrasar el proceso de
codificacion de los mensajes, afectando probablemente en la comprensién D Ydewalle (2005); Fox (2005); Fox (2004); Lang
(2000). No obstante, el overlapping conlleva un episodio momentaneo de anticipacién sonora porque esta se localiza
exactamente durante la transicion que conecta los dos sistemas audiovisuales.

Luego, de ese tiempo, nuevamente se recupera la sincronia hasta el momento de finalizacién del segundo sistema. Esto
nos lleva a pensar que los efectos de una «desincronizacién momentanea» pueden provocar diferentes efectos en el
receptor. Las investigaciones empiricas acerca de la redundancia sugieren que un intervalo prolongado de desincronizacion
puede interferir en la codificacién del mensaje porque existe una incompatibilidad de la informacién expuesta entre ambos
canales: Lang (1999); Zhow (2005).

En el contexto del discurso audiovisual, la desincronia suele insertarse con una finalidad expresiva, para provocar un
episodio breve de incoherencia, dirigido a activar una busqueda de informacién que relacione espacial o temporalmente la
desconexién entre la imagen y el sonido. Esto parece bastante evidente porque, salvo en casos excepcionales, la
reconciliacién de la sincronia sucede antes de que pueda producirse un conflicto grave en la tarea de asignacion de sentido.
Dicho de otro modo, la recuperacién de la sincronia resuelve completamente y de forma répida la discordancia o
incompatibilidad producida por el adelantamiento del sonido.

Desde una 6ptica mas orientada a comprender y justificar las decisiones y rutinas practicas de montaje y postproduccion, es
importante conocer si en el interior de un mensaje la secciéon del overlapping mantiene una relacién de proporcién con la
parte sincrénica, o si se disefia haciendo prevalecer la sincronia como eje narrativo. La aplicacion y el andlisis de las escalas
pueden ayudarnos a entender al overlapping como un procedimiento de integracién sensorial y dentro de un contexto de
activacion expresiva del discurso. La variable sincronizacion se define de la siguiente manera.
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Variable N* 3

Descripcidn de

Rangos de duracién del overlapping
Establece rangos temporales del segmento no sincronico que se
anficipa respecto de la imagen sincrinica correspondiente al

. Duracidon moderada 2.1-3s
. Duracion larga »3s.

lavurigble Sigtema Sonaro B,

1. Determinar los rangos de desincronizacidn del sonido entre
Utilidad dos sisternas audiovisuales coherentes.

2. Clasificar los overlappings segdn niveles de sincronizacidn.

1. Poca duracidn <1s
Valores 2. Duracidn brave 1525

3

4

Tabla N° 4: Niveles de sincronizacion del overlapping

2.3.3. Niveles del cambio de la estimulacion sonora
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Los cambios de intensidad sonora activan respuestas de orientacién y defensa y se relacionan con el nivel de cambio y
novedad de la informacién. La literatura sugiere que la impresién emocional de sorpresa se activa por cambios inesperados
en nuestro entorno circundante Ohmann (1997). Esta evidencia empirica de los estudios psicofisicos puede ser trasladada al
entorno de la experiencia audiovisual, tomando en cuenta que uno de los principales objetivos del discurso cinematografico

es generar estados emocionales intensos para dirigir la atencién y facilitar la comprension de los mensajes.

En la practica, esta activacion se logra a través del uso expresivo del lenguaje cinematografico. El visionado preliminar de
archivos de video nos ha permitido detectar un nimero elevado de casos donde el overlapping recurre a un cambio de la
intensidad del sonido para conectar expresivamente los dos sistemas. Esto rasgo constante del overlapping, probablemente
sea un indicio importante que articule la relacién entre el instante del cambio con el correspondiente rasgo semantico y el
sentido comunicativo que transmite aquella porcion del mensaje. Las formas sonoras en el cine se desarrollan siguiendo un
esquema de compatibilidad, coherente con el significado que intentan evocar.

Por ejemplo, el suspenso esta usualmente asociado a un tratamiento de sonidos de una gama tonal grave, con una forma de
onda casi lineal y una intensidad débil. Esta forma configura una atmésfera sonora de tension e insuficiencia de elementos
informativos que incrementan el impacto o el efecto inesperado de sorpresa a través del cambio junto con el ingreso de una
nueva forma sonora perceptivamente diferente.

La presencia de instantes de coincidencia entre los cambios de la intensidad del sonido con los segmentos claves de la
accion dramatica constituye para nosotros un indicador evidente de las estrategias discursivas que apelan a la fuerza
expresiva de la sincronia para remarcar o incrementar la fuerza comunicativa en ciertas localizaciones claves de la narracién
audiovisual. Para establecer claramente dichos cambios resulta necesario desarrollar un modelo de escala de medicién del
cambio estimular entre los sistemas para disponer de un referente objetivo que pueda, eventualmente, reflejar una conexion
de dichos cambios con la intencién expresiva del overlapping. Esta escala se elabora a partir de 4 unidades representativas
del aumento o disminucion de la intensidad y 0 para SIN VARIACION.

Variahle N® 4

Variacion intensidad del sonido en el momento del cambio
de sistema

Descripcion de
la variable

Establece la varacian entre los dos sisternas sonoros gue forman
un overlapping.

Utilidad

1.Estudiar si existe 0 no cambios del sonido relevantes entre dos
sistemas reconocibles,

2.Relacionar los cambios de la intensidad del sonido respecto de
la evalucidn de la imagen y detectar momentos relevantes de
carrelacidn.

Unidad de
medida

Aumento o disminucidén de la amplitud del oscilograma en el
instante del cambio entre los dos sistermas sonoros formadores
de un overlapping.

Valores

-4 = Disminucian alta

-3 = Disminucian moderada
-2 =Disminucion baja

-1 = Disminucidn minima

0 = Sin variacidn

+1 = Aumento minimo

+2 = Aumento bajo

+3 = Aumento moderado

+1 = Aumento alto

Tabla N¢ 5: Cambios de la intensidad del sonido

Durante el proceso dirigido a elaborar la muestra definitiva, se eliminaron algunos overlappings que no se adecuaban a las
caracteristicas definidas previamente en el protocolo de variables cualitativas y que no evidenciaban claramente una
voluntad expresiva o comunicativa mediante el overlapping. Se descartaron los clips que incluian una o varias de las
siguientes caracteristicas:

Durante el proceso dirigido a elaborar la muestra definitiva, se eliminaron algunos overlappings que no se adecuaban a las
caracteristicas definidas previamente en el protocolo de variables cualitativas y que no evidenciaban claramente una
voluntad expresiva o comunicativa mediante el overlapping. Se descartaron los clips que incluian una o varias de las
siguientes caracteristicas:



Morales, Luis Fernando (2008): La anticipacién del sonido y su relacién con la estructura narrativa del mensaje au...

Paginas 400 a 408

1. Compaginacién de dos o mas imagenes en el momento de cambio de la transicion entre sistemas, cuya brevedad

impedia la identificacion del momento exacto del ingreso del segundo sistema audiovisual.

2. Insercién de una imagen neutra cuyo significado no queda claramente asociado a ninguno de los dos sistemas

audiovisuales.

3. Planos secuencia donde se muestra el cambio de los sistemas sonoros bajo un mismo sistema visual.

4. Redescubrimiento de la imagen del hablante o fuente generadora de un sonido sincrénico expuesto previamente.

5. Presencia de dos sistemas visuales sobre un mismo sistema sonoro (Ej. insercion de una imagen en el momento de

la reproduccion del sonido de un videoclip o un spot).

6. Transiciones audiovisuales durante el cambio entre los sistemas (fundidos, barridos, efectos, multipantalla) que

impiden la localizacién exacta del inicio o finalizacién del sistema o seccién no sincrénica.

Por tanto, el criterio de seleccion definitivo se ajust6 a dos condiciones:

1. La existencia de un tiempo de desincronizacién medible donde se advierta la presencia de una o mas imagenes del

sistema audiovisual 1 que se muestran por un momento sobre el sonido perteneciente al sistema visual 2.

2. La identificacion inmediata del momento del cambio de sistemas, en la cual el personaje o accién visual pueda
distinguirse nitidamente y quede asociado directamente, por el efecto de la sincronizacién al segundo sistema visual.

2.4. Muestra final de overlappings para el analisis

Del total del material visionado, 3,102 videos, se encontraron solamente 235 donde se advirtié el uso de overlappings que se
ajustaban a los requerimientos antes mencionados. Por tanto la muestra qued6 distribuida por géneros y porcentajes de la

siguiente manera.

Frecuencia | Porcentaje

Ficcion 169 720

Vilidos | Publicidad 35 140
Noticias 33 140

Total 235 1000

Tabla N° 6: Muestra definitiva de overlappings por géneros

2.5. Descripcion del instrumento de analisis

El instrumento elegido para llevar a cabo el andlisis es la aplicacién informatica Sound Forge. Es un software ampliamente
extendido a nivel profesional especializado en la edicién y tratamiento de sonido. Reproduce archivos de video en diferentes
formatos y muestra en tiempo real la representacion del sonido mediante un oscilograma. Incluye diferentes herramientas
practicas para seleccionar y medir una porcion de imagen y/o sonido, y muestra de manera automatica la duracién de dicha
seleccién en segundos o cuadros de video. Estas opciones eran suficientes para poder obtener los valores de tiempo de
exposiciéon para cada sistema audiovisual, tiempo del overlapping y el cambio de la intensidad del sonido durante el

momento de la transicién entre sistemas.

Los datos recogidos se registraron en una hoja de calculo donde se anoté de forma individual la informacion correspondiente

con cada una de las cuatro variables seleccionadas para el andlisis.
2.6. Procedimiento
Para la medicion de las variables métricas se empleé el siguiente procedimiento:

Variable N2 1: Duracion del segmento

Se seleccion6 con el cursor el punto de inicio y de finalizacién de cada clip contendor de OL = Sistema audiovisual A +

Sistema audiovisual B. Se registr6 la medicién del tiempo del segmento proporcionada por el sistema.

Variable N2 2: Duracion del overlapping

Se selecciond con el cursor el punto de inicio y de finalizaciéon de cada intervalo asincrénico o de presencia de overlapping.

Se registrd la medicion del tiempo del segmento proporcionada por el sistema.

Variable N2 4: Variacion de la intensidad del sonido

Ampliando el tamafo de la pantalla se selecciéon con el cursor el momento de la transicién entre el Sistema Sonoro Ay
Sistema Sonoro B. Se registré para cada caso el valor de la medicién en el momento del cambio entre ambos sistemas

segun el valor de la escala representado por la amplitud del oscilograma.
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2.6.1. Protocolo estadistico

Una vez concluida la recoleccion de los datos correspondientes a los 235 videos seleccionados, se procedi6é a crear una
matriz de datos para el andlisis, mediante la aplicacién estadistica SPSS 14.0. Primeramente, se configuraron y ordenaron
las variables seleccionadas. Se asigné a cada una la etiqueta, tipo, valores y medida de la escala, segun los indicadores
determinados previamente para cada variable.

Posteriormente se procedi6 a llenar cada uno de los campos indicados. Finalmente, la matriz mostré 5 columnas (campos)
correspondientes a: Nombre del clip, las 4 variables seleccionadas y 235 filas (registros) correspondientes a cada uno de los
videos seleccionados. Posteriormente, pas6 a revisarse cuidadosamente el llenado de los datos de la matriz antes de
proceder a la ejecucién y obtencién de resultados para evitar la apariciéon de valores perdidos en el sistema o la insercién
incorrecta de los datos debido al volumen de informacién con la cual se trabajaba. Una vez comprobada la correcta
transcripcion de los casos y valores para cada una de las variables, se concluyé esta etapa.

Finalmente, se procedié a la ejecucion de las operaciones estadisticas. Se trabajo con la pestafia de Descriptivos-
Frecuencias, para obtener datos independientes para cada una de las variables elegidas.

3. Resultados

Variable 1: Duracion del segmento

El overlapping sucede en espacios de tiempo variables en un rango que oscila entre 1,30s y los 58,00s, con una media de
10,41s de duracién. Existen algunos porcentajes ligeramente representativos en base a la totalidad de la muestra analizada:
14 casos de 6,00s; 11 casos de 3,00s y 3,30s; y 6 casos de 9,00s de duracién.

En el siguiente diagrama de barras puede apreciarse claramente una importante concentracion de los casos analizados en
el rango de 0 a 9s (78 casos), el 33% del total, mientras que los restantes, ubicados en el rango de 10 a 58s es inferior a 20.
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Grafico N° 2. Duracién del segmento

Variable 2: Duracion del overlapping

Los overlappings se construyen en rangos de tiempo que van de 0,1s a 27s y una media de 2,23s. El 80,0% de los casos se
concentra en el rango de 0,1s-3.0s, mientras que el 19,8.1% de los ejemplos analizados posee una duracién mayor a los 3
segundos. Los porcentajes mas significativos son: 1.0s-12,3%; 2,0s-7,7%; 1,5s-6,0%; 4.0s-3,4% y 3.0s-3,0%; el resto de
casos analizados alcanzan niveles inferiores al 3%.

Variable 3: Rangos de duracion del overlapping

En la vista de datos por intervalos o rangos de duracion, el porcentaje mas significativo lo conforman los overlappings
ubicados en el rango de 1-2 segundos, con un 36,2%, equivalente a 85 de los casos analizados, luego se encuentran los
inferiores a 1 segundo, con 64 casos, 27,2% del total. En tercer lugar, con un 20,0% los del rango de 2,1-3.0s, equivalentes
a 47 casos y, finalmente los de duracién mayor a 3 segundos con 16,6%, 39 casos de un total de 235 videos analizados.

Variable 4: Variacion de la intensidad del sonido en el momento del cambio de sistema

En el 57,4% de los casos se observa un aumento del nivel de intensidad del Sistema B con relacién al Sistema Sonoro A. En
el 19,6%, 46 de los casos se mantiene invariable. La disminucién de la intensidad del sonido se produce solo en el 12,9%,
30 de los casos analizados y la cifra tiende a reducirse a medida que la variacién negativa del sonido es mas pronunciada:
Ej. -1-6,0%; -2-5,5%; -3-,9%; -4-,4%.

Respecto del aumento de la intensidad, la cifra mas alta se ubica en el valor +2 (Poca variacién) con 49 casos que
representan un 20,9%, seguida de Variacion mediana (+3) con 41 casos equivalentes al 17,4% y en tercer lugar Variacion
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total +5-11,1%, equivalente a 26 casos de la muestra analizada.

F g Porcentaje
Frecuencia |Porcentaje acumulade
Dis minucion aka 4 1 4 4
Disminucion moderada -3 2 a 1.3
Dis minucién baja -2 13 j=p=] =]
Dis minucién minima -1 14 RO 128
Sin variacidn 46 196 353
Aumento minimo +1 25 106 430
Aumento bajo +2 49 209 E3 B8
Aumento moderado +3 41 174 813
Aumento alto +4 44 18,7 100,00
Total 235 1000
Tabla N° 7: Variacién de la intensidad en el momento del cambio
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Gréfico N° 3: Variacion de la intensidad

4. Conclusiones y discusion

Los resultados estadisticos permiten deducir algunos rasgos y constantes que suelen tipificar la forma audiovisual de los
overlappings:

1. Son episodios temporales de duracidon variable, aparentemente determinados previamente por el realizador del
mensaje, que se utilizan con el fin de conectar o ensamblar audiovisualmente dos momentos importantes dentro de la
estructura global del discurso filmico o videografico.

2. Produce un episodio de anticipacion-desincronizacion del sonido de un acontecimiento que se hara visible luego,
cuando se produzca la «reconciliacién de la sincronia». Cualitativamente la contradiccion entre la imagen y el sonido
surge por la aparicion de un sonido nuevo y perceptivamente diferente para el receptor, en comparacién con la
informacién previa. La ausencia de un referente visual compatible con el nuevo sonido solo suministra los datos para
una identificacién parcial del suceso observado. El grado de novedad y/o diferencia con relacion al sonido previo,
puede representar una informacién altamente significativa para el espectador e influir positivamente en la
construccion de sentido de la informacién o en la activacion de estados emocionales.

3. El overlapping posee dos tipologias claramente definidas. La primera, hilvana una conexion inmediata y fluida entre
los dos segmentos, siguiendo estrictamente un orden légico y cronolégico de las acciones; lo denominamos
overlapping naturalista. La segunda es el overlapping expresionista, provoca intencionalmente choque perceptivo o
cambio significativo, debido a que ensambla dos segmentos diferentes, que al estar ligados por efecto de la
desincronizacion y el cambio estimular forman una nueva unidad de significado coherente.

4. Se distingue un equilibrio proporcional entre el tiempo de duracion del segmento y el tiempo de duracién de la seccién
no sincrénica. Por ejemplo, en el caso de los clips correspondientes a trailers de peliculas (duracion mas breve de la
secuencia), los overlappings son mas breves. De modo inverso sucede, por ejemplo, en las noticias (duraciéon mas
larga de la secuencia), se distingue una duraciéon mayor de la franja correspondiente a la anticipacién del sonido.
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5. En la mayoria de los casos la intensidad del sonido del Sistema B o sistema vinculado es mas elevada que en el
Sistema A, pudiendo representar dicha variacién un cambio perceptivo significativo para el receptor asociado con la
activacion emocional de suspenso o sorpresa.

Este estudio ha permitido efectuar un primer abordaje del fenémeno comunicativo del overlapping. Se han extraido y medido
las unidades correspondientes al segmento y del overlapping. Se han parametrizado los rangos temporales de la asincronia.
Finalmente se disefia y aplica una escala para medir la variacion de la intensidad del sonido en el momento del cambio entre
los sistemas. El estudio confirma que el sonido es una energia dindmica y estructuralmente compleja, enclavada en un
sistema perceptivo-significativo, pero que no actia de forma auténoma. Existen otros momentos al interior del mensaje
donde la imagen y el sonido coinciden exactamente y de manera intencional en el tiempo para, mediante una «fusion
audiovisual» poder producir representaciones mas estables que faciliten el reconocimiento de los elementos determinantes
para la comprensién de las historias.

Respecto a los intervalos de duracién del adelantamiento, se pueden distinguir dos estructuras-efectos que pueden suscitar
las siguientes interpretaciones. En la primera: si la desincronizacion es breve puede afiadirse como un segundo componente
de estimulacién junto con el choque perceptivo. De ser asi es posible que pueda provocar un efecto emocional de sorpresa
por la aparicién de informacion nueva. Esto puede explicarse porque la disonancia imagen-sonido es muy breve y puede ser
insuficiente para crear un conflicto semantico grave que bloquee el efecto emocional producido por el cambio. Segundo, si la
desincronizacién es mas prolongada podria afectar negativamente el efecto del impacto emocional, debido a que podria
hacer predominar el impacto de la carga disonante, dirigiendo una mayor cantidad de recursos a la busqueda de una
explicacién de la naturaleza de la fuente del sonido sin referente visual. En este caso, consideramos que la desincronia
podria reducir un eventual efecto emocional provocado por el cambio estimular. No obstante, de acuerdo al estudio muy
pocos casos se encuadran dentro de esta segunda estructura, porque se distingue una especie de predominio de la
sincronia sobre la franja no sincrénica.

Pese a esto, la informacién obtenida en el presente estudio es prematura para lograr modelar de forma definitiva una
estructura sonora y visual del overlapping asociada a intenciones de comunicacion. El caracter exploratorio del presente
estudio cualitativo registra datos de duraciéon de segmento y overlapping muy diferentes, que por si solos impiden
relacionarlos directamente con una forma concreta de construccion de sentido. Con el fin de obtener nuevas evidencias que
correlacionen los rasgos estimulares en el tiempo. En una siguiente fase, podria resultar pertinente incorporar una variable
adicional: Intensidad Visual, que se analice de manera comparada con el sonido. La existencia de correlacion entre estas dos
variables estimulares puede ayudar a constatar empiricamente la presencia de un componente comunicativo directo del
binomio imagen-sonido en la construccion del mensaje. Finalmente, de confirmarse dicha correlacion, estas variables
deberan ser formalizadas, para comprobar si se ajustan a las tipologias propuestas (naturalista y expresionista) y
contrastarlas empiricamente con receptores en condiciones controladas por el investigador.
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