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LA IMAGEN DE COLOMBIA Y AMERICA EN LA LITERATURA DE
RAMON VINYES

Jordi Llado i Vilaseca [jlladvilaseca@yahoo.es]

A mis amigos en Barranquilla Adolfo Gonzalez y Ramon Illan por su excelente acogida
y constante aliento Y a Danny Gonzalez Cueto, quien me hizo descubrir con afecto la
Barranquilla de a pie.

Resum

Llad6 recorre la projeccio literaria de Colombia i Llatinoameérica en les diverses facetes de I’obra literaria
de Ramon Vinyes (poesia, teatre, narrativa). Traca I’evolucid entre la imatge tel.ldrica i postromantica
dels primers anys i I’América desmitificada i hostil de I’exili, sense oblidar la visi6 politica i I’aportacio a
la critica literaria colombiana.

Resumen

Llado recorre la proyeccion literaria de Colombia y Latinoamérica en las diversas facetas de la obra
literaria de Ramoén Vinyes (poesia, teatro, narrativa). Traza la evolucion entre la imagen teldrica y
postromantica de los primeros afios y la América desmitificada y hostil del exilio, sin olvidar la visién
politica y la aportacion a la critica literaria colombiana.

Abstract

Lladd explains the way how Colombia and Latin-America are present in the various genres of Vinyes’
literary production (poetry, theatre, prose). He traces the evolution from the telluric and post-romantic
image of the first years to the image of the America which ceases to be a real myth and even becomes
hostile during the exile, always taking also into account the politic point of view and Vinyes’ contribution
to Colombian literary criticism.

Plantear un tema como la imagen de Colombia y América en la literatura de
Ramon Vinyes es arriesgado. En primer término, porque declaro mis limitaciones en el
conocimiento de la literatura colombiana e ibero-americana. Y en segundo lugar, porque
es dificil superar el trabajo de Jacques Gilard Entre los Andes y el Caribe. La obra
americana de Ramén Vinyes.* Considero que el analisis que llevé a cabo del proceso de
americanizacion de Vinyes mantiene en muchos puntos su vigencia. Para simplificar,
Gilard recorri6 la evolucion del critico europeizado de los afios 10 y 20, hasta el escritor
de los afios 40, que pese a usar el catalan en sus textos literarios, asimil6 la influencia
del contexto hasta convertirse en un escritor colombiano, aunque usara la lengua de
Guimera o Verdaguer. Sin compartir plenamente esta tesis, es innegable que una parte
de los escritos de Vinyes no se explican sin la influencia colombiana, y que hay que
hablar de un escritor a caballo entre dos literaturas. Este es mi punto de partida y el de
estas Jornadas catalano-colombianas.

Vaya, pues, mi lanza por la necesidad de releer este estudio, ni que fuera para
criticarlo con conocimiento de causa: en él se expone lo que Colombia debe a Vinyes y

! Jacques GILARD: Entre los Andes y el Caribe. La obra americana de Ramon Vinyes. Universidad de
Antioquia, Medellin: 1989. (Coleccion Literaria Celeste; 10).
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lo que Vinyes debe a Colombia sin mitomanias, subrayando aciertos y errores.? Dicho
esto, considero que mi aportacion deberia ser efectuada desde el prisma del escritor
cuando en 1913 se instalé en Ciénaga: el de literato catalan, con el énfasis identitario
que ello conlleva. Ya apunté esa tesis en la mesa sobre las revistas del Caribe, presidida
por Ramon I11an Bacca en esta universidad durante el congreso de 2003.% Hoy quisiera
retomar la linea alli apuntada e insistir en la catalanidad como punto esencial al abordar
las relaciones de Vinyes con esta Colombia costefia que tantos afios le acogid.

AMERICA: LA TIERRA DE LA NUEVA CONQUISTA

¢Que imagen tenia de América un escritor como Vinyes formado en el
modernismo?. La gran referencia de los escritores catalanes de principios del XX,
Ilamados a superar el provincianismo de Catalufia en el contexto espafiol, era Europa.
Francia, Inglaterra, Alemania, el Norte, suministraban la renovacion ideoldgica y
formal. Solo Rubén Dario era la excepcion americana. Vinyes comenta en 1908 en carta
a otro escritor que los sonetos del escritor nicaragiiense le gustan parcialmente.* En un
texto de 1940 redactado en El Heraldo a propésito de Tomas Carrasquilla, alude a un
conocimiento de José Asuncion Silva y Guillermo Valencia, previo a su llegada a
Colombia, que aventuramos superficial.” Lo cierto es que los modelos para su cenaculo
catalan eran D’ Annunzio, Ibsen y los poetas malditos franceses.

El autor llegé a Colombia lejano a todo interés literario y con el proposito de
prosperar,® pero con un indudable cliché previo de Ibero-América. Ruego se me
permita, con este motivo, un breve excurso historico. Las relaciones entre Catalufia y las
colonias, patrimonio de Castilla, habian sido relativamente marginales hasta que en el s.
XVIII, Carlos Il elimind las restricciones para comerciar en América y muchos
catalanes iniciaron el éxodo al Nuevo Mundo, que siguio en el contexto postcolonial.
Surge la figura del “indiano” o “americano” emprendedor que regresa enriquecido o

% Es la tesis de EduardoBERMUDEZ BARRERA en “Voces y la mitomania sobre el ‘Sabio catalan”.
Huellas, 69 y 70, p. 76-79. Universidad del Norte, Barranquilla, 2004. A él se opuso Rodolfo
INSIGNARES DEL CASTILLO: “Sobre Ramén Vinyes y la ‘mitomania’. Ibid., p. 80-84. Basandose
vagamente en Bermudez ha incidido nuevamente en la polémica una editorial de Armando BENEDETTI
(“Defenestrando a un sabio”, El Tiempo, 27-VI-2005). Cabe destacar la atinada respuesta de Ariel
CASTILLO MIER: "Andanzas lanudas de un columnista”. El Tiempo., 4-VII- 2005.

® Jordi LLADO: “Ramon Vinyes y Voces: Una perspectiva catalana de dialogo entre Europa y
América”. Huellas, 69 y 70. p.p. 71-75. V. Jordi LLADO Ramon Vinyes i el teatre (1904-1939). Tesis
doctoral dirigida por Jordi Castellanos. Universitat Autonoma de Barcelona. Septiembre de 2002.

* Carta de Ramon Vinyes a Josep Tharrats. Barcelona, 27-V11-1908. V. Assumpta CAMPS: La recepci6
de Gabriele D’Annunzio a Catalunya. Traduccions i textos inédits, p. 189. Barcelona: Curial.
Publicacions de I’ Abadia de Montserrat (Textos i estudis de literatura catalana; 65), 1999, p. 199.

® V. “Tomas Carrasquilla”. V., Ramon VINYES. Seleccion de Textos. Seleccién y prélogo de Jacques
GILARD. Bogota: Instituto Colombiano de Cultura, 1982. Vol. I, p. 355-356.

® V., Alfonso FUENMAYOR: "Ramoén Vinyes tuvo que elegir entre los bananos y la literatura”, Cromos,
27-1-1945, Seleccion de Textos, Il, op. cit., p. 373. Igualmente, "Petita historia del poema escenic
Llegenda de boires". Prélogo a Llegenda de Boires. Santa Marta, julio-septiembre 1948. Fondo Ramon
Vinyes. Arxiu Historic Comarcal de Berga.(A partir de ahora AHCB). Guillermo HENRIQUEZ
TORRES: El misterio de los Buendia. El verdadero trasfondo histérico de Cien afios de soledad. Bogota:
Ed. Nueva América, 2003. P. 298-306.
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fracasado: es ejemplificador el mismo caso de Vinyes, que no resistié al topico del
pariente americano en una comedia menor estrenada el afio 1934 en Barcelona: Los
brillantes del tio.” Aquella segunda conquista no fue exclusiva de Catalufia, pero el pais
reunia las condiciones para que calara hondamente. Centrandonos en la juventud de
Vinyes, hay en su entorno un afan de aventura que va mas alla del obligado viaje a
Paris. Tras el 98 y la péerdida de las Gltimas colonias espafiolas en América, la
intelectualidad catalana considerd necesaria la regeneracion de una sociedad inmersa en
su pasado. A proposito de la marcha de Vinyes a América, Jordi Castellanos subrayé la
importancia de un libro que ilustra el alcance del hecho.® Me refiero a Sangre nueva, de
Frederic Rahola, economista y politico fundador del Instituto de Estudios
Americanistas, que en 1911 se convirtié en La Casa de América. Redactado en 1905,
Rahola expuso la experiencia de un reciente viaje a Argentina, Chile y Uruguay® y
concluyé de sus observaciones que la independencia americana facilitaba a los
espafoles el ejercicio del comercio y la industria. Quien méas destacaba en ello eran los
periféricos: catalanes, vascos y gallegos, las nacionalidades historicas desembarazadas
del suefio imperial.

Rahola no era lejano a Vinyes. Otro Rahola, Carles Rahola, fusilado en 1939 por
defender sus ideales, destacé en los circulos de Gerona, con los que el escritor de Berga
mantuvo contacto. ¢Influyd Sangre nueva en los intelectuales que recalaron en América
hacia 1910? No lo sostenemos rotundamente, pero es evidente que operd en ellos un
sentir acorde al libro, donde desfilan compatriotas que destacan en diversos cometidos
econdmicos y culturales. Junto a Vinyes, Castellanos cit6 nombres como Jeroni Zanné o
Josep Pijoan, el después reconocido historiador del arte. Como en Colombia Pau
(Pablo) Vila (socio de la libreria Vinyes) o Miquel Fornaguera, con su aportacion al
Gimnasio Moderno de Bogota desde 1915. Son un paradigma de las posibilidades que
el Continente ofrecia a intelectuales que ponian en practica sus conocimientos como los
de Vila adquiridos en Suiza.

Con punto de partida en Javier Auqué Lara y su novela Los muertos tienen sed,
Adolfo Gonzéalez ha efectuado una aproximacion sociolégica interesante al tema de la
ubicacion de los catalanes en Colombia durante esa época que sera seguramente el
primer paso de un estudio més definitivo sobre este fenémeno, ™

LA FIDELIDAD AL CATALAN, RAZONES DE UNA DECISION

Es quiza dificil, fuera del contexto catalan e hispanico, comprender las razones de
la fidelidad de Vinyes al catal&n en sus textos de creacion cuando parecia haber

" El titulo de la obra editada fue Fornera, rossor de pa. Barcelona: Tallers G. Irandez: 1934 (EI Nostre
Teatre;10).

¢ Jordi CASTELLANOS:"Entre América i Catalunya: I'obra narrativa”, "Ramon Vinyes, lentament
reivindicat", "Lletres", 167, Avui, 2457. Barcelona, 8-1\V-1984.

® Federico RAHOLA: Sangre nueva, Impresiones de un viaje a América del Sur. Tipografia “La
Académica", Barcelona, 1905.

10 Auqué Lara tuvo contactos con Vinyes, como muestran sus cartas al sabio catalan fechadas el 6 de abril
y 28 de noviembre de 1950, conservadas en el Archivo de Berga, donde firma con la forma “Xavier”
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renegado de su tierra en 1913 y podia utilizar el castellano de cara a una difusion mas
amplia. En alguna ocasion que no logro ubicar comenta a un contertulio barranqullero,
quiza ese Alfonso Fuenmayor que le evocd en sus Cronicas del Grupo de
Barranquilla,** su embarazo para usar el espafiol porque se considera poco ducho para
ello. No nos parece una excusa convincente. La causa no era otra que la funcion
otorgada a la literatura catalana desde su Renacimiento en el romanticismo del s. XIX,
tan lejano al esplendor de su periodo medieval. La lengua del pais era considerada ya
desde un poema de Aribau en 1833 la “lengua del corazén”, opuesta a la de los negocios
y la prosa, el castellano. Los Juegos Florales, en los que se premio al joven Vinyes en
varios certamenes de principios de siglo, consagraron la asociacion del catalan a la
poesia, la primera vocacion de nuestro autor. Asi, en “El perro de Madamemoiselle
Martineau”, cuento construido bajo el pretexto de un insélito chucho detector de poetas,
el narrador, que no es otro que Vinyes, manifiesta que una de las pocas ilusiones serias
de su vida ha sido precisamente, la de ser poeta.*?

No hemos de menospreciar en esta opcién el compromiso politico de Vinyes. De
joven participé en la Solidaritat Catalana de 1907, plataforma que acogia desde
tradicionalistas y regionalistas conservadores hasta republicanos de izquierda; en 1925
es el trasfondo politico local el causante de su salida de Barranquilla y en Barcelona
intima después con sectores del socialismo y el catalanismo republicano, hasta
evolucionar a nitidas posiciones antifascistas durante la Guerra Civil: es por ellas que
inicia la huida y el retorno a Barranquilla.*®* Nos consta que en Colombia, pese a su
liberalismo que podriamos considerar genérico y apartidista, cultivd relaciones en todo
el espectro politico. Pero en Catalufia, el nexo que otorga sentido al entronque politico
en Vinyes era un compromiso con la lengua, que adquiere un cariz afectivo: en un texto
de los afios 30, Vinyes evoca los poetas de principio de siglo cuando con *“entusiasmo”,
“reencontrabamos Catalufia cantando”.** Otro catalan presente en Voces, Carles Riba,
escribe a Vinyes en 1937 a propdsito de unas disensiones aludiendo a que ambos

sostienen distintas posiciones dentro de una misma fidelidad a la “Idea”.*®

En suma, usar el cataldn no era cuestion de comodidad, sino de ligazén a la
“ldea”, entendida como una realidad, una tradicion irrenunciable, un compromiso moral

1 La broma sobre el idioma de Auqué y Vinyes que gasta Fuenmayor es reveladora de este asombro ante
la insistencia del uso del catalan (V. Alfonso FUENMAYOR: Crdnicas sobre el Grupo de Barranquilla.
Bogota: Instituto Colombiano de Cultura, 1981), p. 9-63. La obra fue una valiosa aportacion al papel de
Vinyes en el Grupo de Barranquilla, tal como estudié Ariel CASTILLO MIER en “Las Crdnicas sobre el
Grupo de Barranquilla de Alfonso Fuenmayor: veinticinco afios después”, Huellas, 63-64-65-66, p. 210-
232.

12 Inédito en castellano, forma parte de la antologia A la boca dels nivols (En la boca de las nubes). 12
ed. México: Catalonia, 1946. 2na ed. Barcelona: Bruguera, 1984.

3 \/.Francesc FOGUET: El teatre catala en temps de guerra i revolucié (1936-1939). A proposit de
Mirador i Meridia. Barcelona: Publicacions de I’Abadia de Montserrat, 1999. Prdlogo de Enric Gallén.
Igualmente, Maria CAMPILLO: Escriptors catalans i compromis antifeixista. Barcelona: Publicacions de
I’ Abadia de Montserrat, 1994,

R. VINYES: "El goig de retrobar-se", "Finestra Oberta", Pamflet, 22, 2na época. Barcelona, 6-VI1-1936,
p. 6

V. Cartes de Carles Riba. I, 1910-1938. Els origens. Edicion de Carles Jordi Guardiola. Barcelona: La
Magrana,1990, p. 471-475
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y afectivo: era también un modo de seguir ligado a su tierra como manifesté a Miquel
Fornaguera,’® Con el modernismo en que se habia formado se reforzé una vision
organica en que el alma catalana encontraba en el canto, la poesia, su expresion viva.

La interpretacion que desde Vinyes se efectla de la identidad americana y del
papel de Colombia, deben mucho al punto de partida: como afirmé en mi ponencia
recogida en Huellas, la América irrevelada que en sus criticas se manifiesta en
Guillermo Valencia, Victor Manuel Garcia Herreros o Alcides Arguedas o en la Tierra
de promision de José Eustasio Rivera, era equivalente a la Catalufia materna que los
poetas reencontraban. De ahi su adhesion al telurismo en la narrativa ibero-americana,
reedicion de la novela catalana simbolista, donde lo rural adquiria una dimension
magica. Se ha puesto como mal ejemplo de critica, los ditirambos que Vinyes dedico a
Guillermo Valencia en 1915, pero pensamos que, independientemente del valor que se
conceda actualmente a Valencia, la adhesion a Ritos, estaba mas que justificada, en
cuanto proyectaba una evolucién que él mismo experimentaba y prestaba atencion a
Baldomero Sanin Cano. En efecto, hasta 1913 nuestro escritor habia sido un poeta
experimental, impregnado de culturalismo, con un barroquismo raro en su lengua. Es lo
que ve en Valencia bajo el término “alejandrinismo”. A ese estadio sucederia, segun
Vinyes la vision terrigena de la “Oda a Popayan”, el mito expresado ya afios antes en
Alma América de Santos Chocano. Quiza Vinyes fue benévolo con Valencia en tanto
que gloria nacional que no convenia despedazar, pero su admiracion me parece sincera
y revela una evolucién hacia una literatura arraigada en lo propio y sin pintoresquismos.
El Cabuyaro de Los Llanos en Garcia Herreros, la selva de Rivera, aportaban savia
nueva: América encontraba para el critico Vinyes su camino literario, un camino que en
Catalufia y Europa consideraba desfasado, pero que en su nuevo entorno representaba
vitalizacion y, sobre todo, lo que es pardmetro esencial de su teoria: la busca de una
personalidad, criterio que tanto aplica a un autor como a todo colectivo nacional.

Gilard recorri6 el olfato critico de Vinyes en Colombia y constatd su aporte al
“realismo magico” en los afios 40. Desaparece la veneracion por la naturaleza, y el
trépico o los Andes de su critica y literatura de los 40 adquieren nueva dimension en el
contexto del exilio. Aparte de incorporar la urbe tropical a la narrativa, tambien
manifiesta en José Félix Fuenmayor, la ficcidén vinyesiana de estos afios muestra una
realidad cruda —sea americana, europea o catalana-, a menudo sometida a la distorsién
expresionista. Asi mismo, Gilard destacd los escritos de Vinyes sobre el caiméan
barranquillero,”® por sus reflexiones sobre el “efecto extraordinario” que produce la
mezcla de realidad y fantasia. En suma, una teoria acorde a lo que después se acufio
como “realismo magico” o “realismo maravilloso”.

16 Carta de Ramon Vinyes a Miquel Fornaguera. Barranquilla, 26-1V-1930. Transcrita en carta de Miquel
Fornaguera a Josep Vinyes. 8-111-1958. Fons Ramon Vinyes. AHCB.

7 BENEDETTI: “Defenestrando un sabio”, art. cit. V.“R. VINYES: “Un gran poeta colombiano.
Guillermo Valencia.” El Correo Catalan. Barcelona, 4-X1-1915. Idem: “Guillermo Valencia”, Voces, |, 4,
10-1X-1917.

8 Singularmente en “El Hombre caiman”, El Heraldo, 18-V11-1940, Seleccién de textos, I, op. Cit., p.
285-287.
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Situada esta evolucion, deslindaremos tres campos en nuestro recorrido de lo
americano en Vinyes: en primer lugar abordamos la distincion entre poeta
catalan/critico colombiano; pasaremos a continuacion revista a su teatro, y, finalmente,
a sus cuentos redactados entre 1942 y 1945. Tras el repaso situamos un apunte
conclusivo ligado a los dltimos afios de su vida referente a aquella decision, nunca
cumplida, de regresar a Barranquilla en 1952 y que la muerte subita impedio.
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DE POETA ORIENTALISTA A CRITICO IRONICO: IMPACTO Y
ADAPTACION

Ramodn Vinyes. [...] Ha dejado las célidas sierras de América, puesto
que la afioranza lo desgarraba. [...] Si los aventureros del siglo XVI llevaron
de las virgenes tierras tesoros exquisitos y extrafios a los 0jos europeos,
nuestro amigo, el poeta Vinyes, también ha sabido hallarlos y trae raras y
abundantes riquezas.

El cielo, el paisaje, la maravillosa cadena de los Andes, el suefio
eternal del Pacifico y la fulgurante corona sideral, el poeta orientalista los
conselgva en el fondo del corazon y se le tornan ritmo y verso a flor de
labio

Con este epigrafe inicio el repaso al reducido grupo de poemas de tema
americano, donde se confirma la visién de poeta orientalista que perduraba en la
memoria de Catalufia. Se publicé en Barcelona en 1915, apenas dos afios de haber
partido, y el mismo afio que Vinyes y Xavier Auqué Masdeu abrieron su libreria en La
Arenosa. En una primera lectura pensé que se referia a un viaje, de los que de modo
impreciso se citan en la biografia de Pere Elies.” Pero es mas probable que se trate de
la travesia simbdlica de los versos. Meses antes, Vinyes publico en Barcelona el poema
“Holanda en els tropics” (Holanda en los trépicos)®, y un poco mas tarde “Altes
muntanyes dels Andes” (Altas montafias de los Andes) localizada en una imprecisa
aldea andina con referencias a un nudo de montafias préximo al volcan Chimborazo.
Existe otro poema que Gilard situd junto a los anteriores y esta dedicado “Al Puracg,
volcan viejo”. Pensamos, no obstante, que por la informalidad y modernidad estilisticas
con el que esta redactado, podria ser una version reelaborada o escrita muy
posteriormente.

Existe un contraste entre los dos poemas andinos de Vinyes: en “Altas montafias
de los Andes” domina el estruendo de los volcanes y los vientos, compenetrado con el
imperio inca evocado. Es un poema intenso pero redactado bajo el prisma del
orientalista, posicién que con los afios abandona;®® hay un grado de empatia por lo
indigena pero la composicion adolece de exotismo. En cambio, el poema dedicado al
Puracé es casi el reverso: un volcan medio apagado, emblema de la decadencia de los
indios que ya no reaccionan frente a sus humaredas, y se limitan a la indiferencia o al
humor frente al empuje del poeta. Asi se expresa en él el poeta:

19 “Ramon Vinyes”. "Pagina Literaria", El Correo Catalan, 13.386. Barcelona, 3-V1-1915.

20 pere ELIES i BUSQUETA: Ramon Vinyes i Cluet. Un literat de gran volada. Barcelona: Rafael
Dalmau, 1973.

21 “Holanda en els tropichs. Curacao”. El Correo Catalan, 13.235. Barcelona, 1-1-1915.

22 «Ates montanyes dels Andes”. EI Correo Catalan, 13.505. Barcelona, 17-11-1906

28 Asi, en sus recuerdos de poesias de tema chino de su juventud, que con los afios considera desfasadas
ante el conocimiento de autoras como Pearl S. Buck. V., “Xina”, “Talaia”,Meridia, 31. Barcelona, 12-
VI11-1938, p. 5. Los articulos de esta seccion han sido recientemente editados.V. R. VINYES: Talaia.
Escolis publicats a Meridia. 1938-1939. Berga-Manresa: L’ Albi&Faig, 2005. Prélogo de Jordi Llado.



MEMORIAS

Revista Digital de Historia y Argueologia desde el Caribe URIVERSIDAD

Antes, como roncabas, Puraceé, viejo despojo!
Los dioses incas, de nombres manchados de luz,
te daban como manto para la guerra

tu gigantesco penacho de luz

Ahora, Puracé, las flores te invaden
y las guacamayas te pasean amarillo en el seno
Ni las viejas indias, cuando roncas, se estremecen

Te quisiera hacer un canto elegiaco. Soy un extrangero [...]
AUn veo dioses en tu cima

y a ti te veo radiante de antiguos esplendores.

Culpa a tus paisanos, si cuando el furor adelgaza tus ronquidos,
me juran que se trata de un exceso de tos.

RIP, gigante prepotente del valle del Cauca

Queria imitar el bramido ardiente de tus convulsiones

y mis pobres versos no han pasado de ser versos de aleluyas
atados con crespones.?*

Versos de aleluyas, ladicos, con una desmitificacion forzada por la realidad
tangente. En cuanto al poema que en 1914 dedicé a Curacao, el autor proyecta una
vivida experiencia. En su acumulacion de pinceladas de la poblacién, encadena una
retahila de antitesis equivalentes. La luz y el sol omnipresente frente a la lluvia o
penumbra sofiadas, el tropico desnudo frente a la Holanda ordenada. En esa primera
version, variada afos después, aparece una libreria donde acaba de llegar un volumen
evocador del alma de Flandes: La jeunesse blanche de Georges Rodenbach. Con él se
contrasta el imaginario nordico al presente indefectible de la isla. El poeta observador,
el casi inmediato librero de Barranquilla, afiora en Cura¢ao no tanto una geografia
lejana sino el cosmos cultural asociado a ella: la Europs profunda que ha perdido.

Y pronto las tertulias de la libreria tomaron cuerpo desde 1917 en Voces, revista a
la que podemos acceder facilmente tras la reedicién dirigida por Ramon Illan Bacca en
esta universidad.?® Con Vinyes y Enrique Restrepo a la cabeza, surge esta tribuna que
no se apiada de la grandilocuencia ni de los lugares comunes. El poeta cede paso al
critico y al comentarista de las notas, que marcan la linea de la publicacion. Asi escribe
por estos afos a Fornaguera: “Suerte de una revista, Voces, que me ocupa todo el
tiempo por ser yo el alma de ella”.?® Sugiero a los escépticos sobre la veracidad de esa
afirmacion que sumen los textos que firmé Vinyes o su pseudoénimo Bruno A. Lavalle,
sin contar siquiera las notas o pdrticos: doblan con ventaja a los de su seguidor, Enrique

24 «A\| Puracé, volca vell” esta contenido dentro de R. VINYES: Antologia poética. Ajuntament de Berga:
1982. En ella podemos observar algunas diferencias respecto de los poemas publicados en EI Correo
Catalan, singularmente en “Holanda en els tropichs”.

% Voces. Edicién integra. Director del proyecto: Ramén lllan BACCA. Vol. 1, Il, I1l. Barranquilla:
Ediciones Uninorte, 2003.

% Carta de Ramon Vinyes a Miquel Fornaguera. Barranquilla, 8-X-1917. Fons Ramon Vinyes. AHCB.
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Restrepo, dicho sea sin menoscabo de éste. Voces tiene la virtud de un eclecticismo
selecto, uniendo el ensayo filosofico de Julio Enrique Blanco al interés literario de
Vinyes. Desde el primer nimero se incardina en la trayectoria colombiana y continental:
la rotunda afirmacion “Nosotros que principiamos hoy en la vida literaria de
Hispanoamérica” del niimero inicial remite a la voz del catalan. %' Hay, pues, conciencia
de incorporacion.

German Vargas fue de los primeros que destaco en Voces un gran cosmopolitismo
y una direccién panamericana.’® Al lado de las vanguardias y los prestigios europeos,
acogia las posiciones de José Enrique Rodd o José Marti y a figuras como Gabriela
Mistral, José Maria Eguren, Vicente Huidobro o Jose Ingenieros. Pero Colombia era
objetivo también esencial dentro de esa misma exigencia general. De ahi la acogida a
los “Panidas” de Medellin, con Ledn de Greiff a la cabeza, los cuentos de Tomas
Carrasquilla, los poemas de Gregorio Castafieda Aragon, la ironia de Luis Carlos Lépez
o la literatura terrigena de Garcia Herreros y Rivera. No faltaban probaturas de autores
menos cultivados como Hipdlito Pereyra, segundo director y propietario de la revista,
que daban una nota de modernidad extravagante que no discordaba.

En todo caso, Vinyes y Restrepo crearon un espacio de debate y apertura cultural,
situdndose en el papel de “presentacion” de novedades estimulantes, como afirmé
nuestro critico a propdsito del nimero dedicado a los “ismos”. Emulando a Eugenio
d’Ors, aboga por una “Critica del Novecientos”, término del movimiento que a la sazon
dominaba en Catalufia y que segufa con atencion.?® No fueron las criticas de Vinyes y
Restrepo impenitentes o destructivas; mas bien operaron en el tono de lo que vindicaron
como “risa” de Voces, lo que Gilard denomind en las Jornadas de Barcelona
“irreverencia”. ;Qué deberia recordar de Vinyes por ejemplo, Antonio Gomez Restrepo
en 1945, cuando formd parte del Jurado de los Juegos Florales de Bogota que premio al
escritor catalan?. A este autor, en 1917 voz autorizada de la critica colombiana, le
objeté rotundamente el escritor catalan que atacara al modernismo.* Pero habfan
pasado muchos afios y la intocabilidad de Gomez Restrepo deberia de ser cosa pasada.

Justamente en los afios 40, como ya anoto Gilard, el grado de polémica de la
critica de Vinyes en periédicos como El Heraldo, EI Mundo, El Nacional y Cronica, es
menor. Aln asi contiene aspectos nuevos que los equiparan en calidad a los de Voces.
En primer lugar nos parece dedectar un registro de cronista que aventuro a situar como

27 E] conjunto de notas del primer nimero de la revista muestra su vocacién de critico americano, que
comparte evidentemente con Restrepo. V., "Observaciones a una critica”, "EI altimo libro de Mir¢",
"Pandemonium”, Voces, I, 1, 10-VI11-1917, p.. 36-37. En cuanto a la autoria de Vinyes sobre las notas
remito al texto siguiente: "Como en la época anterior de Voces se encargara de la seccion de notas nuestro
redactor Ramén Vinyes." ("Nota a las Notas", Voces, V, 46, 10-V11-1919).

%8 Germéan VARGAS: Voces 1917-1920. Seleccién de textos. Bogoté: Instituto Colombiano de Cultura,
1977.

2 Ramon Vinyes a Miquel Fornaguera, 8-X-1917, doc. cit. Sobre la influencia y coincidencias entre Ors
y Vinyes me ocupé en mi conferencia de las | Jornadas sobre Ramon Vinyes en Barcelona: “El esteta y el
apostol. El largo camino critico de Ramon Vinyes”.

% Literatura modernista”, "Notas", Voces, I, 9, 30-X-1917, p. 289. Idem: "Porvenir de la literatura
despues de la guerra”, Voces, I, 9, 30-X-1917, p. 291-292.
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més costefio que genéricamente colombiano.® El Vinyes que dedica escritos al Viejo
Teatro Municipal de Barranquilla, a las “Alegrias” o a “El hombre caiman”, por
ejemplo, adquiere una perspectiva casi costumbrista o nostalgica, sin perder la frescura
de la observacion. Del mismo modo, su mirada de la literatura colombiana, sobre Luis
Carlos Lopez, por ejemplo, parte del reencuentro con su rol de critico cultural, sin
academicismos y desde su sencilla impresion . El “Reloj de Torre” de El Heraldo, con
su brevedad, permite la sintesis, un captar lo terrible o insélito de la vida con
tranquilidad de clasico, que caracterizara la labor del Grupo de Barranquilla, desde las
cronicas de German Vargas y Alfonso Fuenmayor hasta la narrativa de Alvaro Cepeda
Samudio o Gabriel Garcia Méarquez.

Por otra parte, en un afio tan candente como 1940, Vinyes toma en EI Heraldo el
palpito europeo en algunos de sus textos politicos mas ldcidos. Articulos como “En el
destierro”, “A Francia”, “Sigue el éxodo” “Del naufragio europeo” o “Navidad de
19407, podrian figurar en cualquier antologia del periodismo de guerra, con la ventaja
de ser redactados desde una Barranquilla lejana al teatro de operaciones. Representan,
ademas, una continuidad de sus escritos de urgencia redactados durante la guerra civil
espafiola en Barcelona. En un tono a la vez intenso y reflexivo, muestra hechos como la
muerte de sus amigos escritores de distintas tendencias politicas, lejanos de Catalufia
por haber defendido su lengua y haberse negado a barbaries de todo color. E
igualmente, la guerra, los campos de concentracion o el impacto del fusilamiento del
presidente catalan Companys en Barcelona. Y ese desastre que afecta a Europa y a su
pais le sirve de reflexion para la salvaguarda de un sentido civilizatorio y cultural.

Y en esta Barranquilla donde la politica educativa de Jorge Eliécer Gaitan es
contemplada con interés, Vinyes aplica a Colombia la mas admirada expresion que le
conozco: “glorioso pais de libertad”** En efecto, mientras él lleva una vida
relativamente apacible tras un afio de incierto destierro, sus compareros de exilio en
Francia sufren con la invasion nazi, un destino incierto. La adhesion a ciertos textos de
Gaitan y a los actos que se inscribian en el reformismo cultural y educativo del entonces
ministro, no es retorica. De entrada lo podriamos pensar en tanto que agradecimiento a
Julio Enrique Blanco, en tanto que como delegado politico le consiguié el puesto de
profesor del Colegio de Barranquilla para Sefioritas. Pero los postulados de Gaitan
transcritos y comentados por Vinyes® se ajustan a la vision politico-cultural que
sostenia desde joven: la cultura tenia el deber de liberar y formar al individuo, y, en
consecuencia, la mision del Estado consistia en promoverla para combatir la
manipulacion de las masas a la que contribuian los nuevos espectaculos o la misma
politica en tanto que propaganda.

Esas posturas defendio también en Catalufia, en los afios 20 y 30, donde abog6 por
la intervencién publica en pro de la cultura, el teatro y la educacion: de aqui que el
binomio de Gaitan “Democracia y educacion” sea apoyado con referencias y ejemplos

%1 Sobre la incardinacion de Vinyes en el ambiento literario costefio, ver Ramén 1llan BACCA: Escribir
en Barranquilla. Barranquilla: Ediciones Uninorte, 2005. 2na ed, p. 47-116 y otras.

%2 «En el destierro”. El Heraldo, 17-V-1940. Seleccion de Textos, I, op. cit.,p. 258.

% “Educacion nacional”. El Heraldo, 17-X11-1940. Seleccién de Textos, |, p. 343-346.
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de esa voluntad como las ferias del libro, exposiciones, escuelas, etc.* Antecedentes de
esa vision los hallamos en el prélogo a una traduccion de Rousseau en 1928, donde
relativiza toda etiqueta politica y clama por la profunda democracia como camino de
educacién del individuo.*® O cuando en 1938 aplaude la politica teatral comprometida
del presidente Lazaro Cérdenas.*® En suma, una visién civil de la sociedad que
vislumbra entonces en el prometedor lider colombiano.

% Compara el buen tino del control pablico en los planes de Gaitan a propdsito de las ferias del libro con
la organizacion europea de las mismas, a cargo de las camaras de comercio “De la feria del libro”. El
Heraldo, 1-VI-1940. Seleccion de Textos, I, p. 263-264.

% R. VINYES: “Proleg” a Jean Jacques ROUSSEAU: Contracte Social. Barcelona : Antoni Ldpez
[1928].

% V. R. VINYES: "Teatre mexica revolucionari". Meridia, 34, 2-1X-1938, p. 7.ldem “Luis Octavio
Madero”, Talaia, op. cit., p. 168-170.
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AMERICA EN EL TEATRO DE VINYES: EL “OTRO”.

La gran vocacion literaria de Vinyes junto a la poesia fue el teatro. Pese a editar y
estrenar varias obras, solo disfrutd de una representacion en la escena profesional
barcelonesa antes de su primer viaje a Colombia. Esa situacion, significd, a mi modo de
ver, su més profundo desengafio literario y un determinante de su partida de 1913.%” Ya
como critico de Voces y su revista sucesora, Caminos, abord6 el teatro desde una
perspectiva bastante cefiida a Colombia. Y es que en Catalufia se habia adherido a la
vision ciudadana y nacional del género unida al registro sublime —la tragedia-,*® como
tribuna educadora del pueblo, en coincidencia con los ideales antes expresados. Este
teatro de héroes y multitudes teorizado en Catalufia con escaso eco en 1908, es el que
rescat6 en Colombia, a raiz de una obra de Max Grillo, Raza vencida.*

No conocemos esta pieza, pero lo importante es el pretexto para sugerir un camino
escénico nacional. En la glosa hay matices de simpatia hacia lo indigena y rechazo a lo
espafiol, recalcando caracteres de conquistadores y vencidos como materia prima de
figuras tragicas. En otro texto interesante, “Divagaciones sobre el teatro del futuro”,*°
constatd que su llamada a la elevacion escénica no tuvo éxito y en Caminos seguia
constatando su critica: “Dicen que nuestro Teatro Nacional va enriqueciéndose”, es el
titulo irénico de una nota de 1922.** Pensemos también en su intervencién como actor
en 1919 en el Teatro Municipal de Barranquilla* o los atisbos de creacién de un grupo
en 1930, asi como el rumor no confirmado de que hubiera dedicado una obra a Bolivar.

Pero fue después de 1925, en Catalufia, cuando redobld sus esfuerzos en este
campo. Entre 1926 y 1939 estren0 14 obras, de ellas 7 en escenarios profesionales.
Dejando la citada comedia de indiano, sélo una obra, Viaje (1927) alude a América.
Muestra las relaciones entre los pasajeros de un trasatlantico, en clara referencia
autobiografica a la travesia de 1925 a Catalufia.*® El exilio de orden moral informa esa
comedia donde el protagonista, Jafet, es un masico idealista que viaja al Viejo Mundo
porque viene de un pais donde la vida “le era imposible”. Fuera de esta excepcion,
explicamos la escasez de lo americano en estas piezas al constatar que el autor quiso

%7 Al florir els primers (Al florecer los manzanos, Premio de teatro breve Teatralia) fue representada en el
Teatro Romea, sancta sanctorum de la escena local, el 13 de mayo de 1910. Pero el empefioc méas grande
de Vinyes era estrenar su tragedia de tema biblico L’arca i la serp (El arca y la serpiente), influida por
D’Annunzio y Oscar Wilde.

% Sus convicciones en este sentido fueron expuestas en su conferencia De la tragédia (Teatralia, 3,
Barcelona, 22-X1-1908, p. 44-58)

¥ «“Todo empieza. Conversemos”, Voces, 1V, 37, 10-X-1918. p. 286-294

“0 “Djvagaciones sobre el Teatro del futuro", Voces, V, 53, 20-1-1920, p.508-514.

L “Dicen que nuestro teatro nacional va enriqueciéndose”, “Notas”, Caminos, 1,1-11-1922, p. 27-29.
“2\Joces V, 49-50, 20-1X-1919, p. 360-361.

3 Al ser rechazada por la escena en catalan fue traducida al castellano por Luis G. Manegat y estrenada
en este idioma en el Teatro Talia de Barcelona el 15 de noviembre de 1927. Tuvo una recepcion discreta
y criticos como Prudenci Bertrana vieron en ella atisbos pirandellianos. En 1929 fue editada en catalan y
tras ser revisada en 1940 no veria su edicion definitiva hasta 1988. V. R. VINYES: Teatre. Viatge. Ball de
titelles. Arran del mar Caribe. (Viaje, Baile de titeres, Junto al mar Caribe) Ed. de Jaume Huch y
prologo de Jacques Gilard. Berga: L’Albi, 1988.
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instalarse definitivamente en Barcelona en 1931.* Solo con el exilio retomé a América
como materia teatral. En el mismo 1940 redacto la segunda version de Viaje, trasunto de
la travesia en sentido inverso, y De horizonte a horizonte, obra inédita con un personaje
regresado del Nuevo Continente. Y a partir de 1943 las dos obras ambientalmente
americanas, pero con protagonismo catalan: Santuario en los Andes, relacionada con un
poema publicado en Buenos Aires, y Junto al Mar Caribe, ambas estudiadas por Gilard.

En cuanto al analisis del profesor francés quisiera matizar su diagndstico de
Santuario en los Andes. Admito que se trata de una obra maniquea, con un rechazo
rotundo de lo americano y una mitificacion sin matices de lo catalan. Por los mismos
afios donde se ubica la obra (entre 1945 y 1947) redactd unas piezas breves dénde
también exaltd la esencia rural catalan, uno de sus “paraisos perdidos”.* Pero a mi
modo de ver, dicha rotundidad queda matizada por los comentarios finales del
sacerdote, que ofrece la fortaleza de la institucion que representa, pero con pragmatico
escepticismo hacia lo sobrenatural (magico o cristiano). El Santuario remite al
colombiano de Las Lascas, explicito en el poema aludido.*® En esa composicién el
pasajero-poeta conversa con religiosas catalanas del santuario procedentes de la
Catalufia campesina. “Decir patria es decir fe”, proclama una de ellas ante el viajero
cansado del exilio y el drama cainita de la guerra civil. Es un binomio fe-patria
caracteristico de los Juegos Florales, elegia desde la perspectiva del Vinyes azotado por
la historia. A su lado, el indio descendiente de Atahualpa constituye en el poemay en la
pieza un elemento extrafio y la montafia del pais un hostil marco comparado al Pirineo
maternal de Catalufia.

En cuanto al aprovechamiento intertextual de Vinyes en Junto al mar Caribe,
destaco los préstamos estudiados por Gilard respecto de Lejos del mar de Garcia
Herreros, Cuatro afios a bordo de mi mismo de Eduardo Zalamea Borda, siempre
venerado por Vinyes*' y la pieza Luna de arena de Arturo Camacho Rodriguez. Como
en Santuario en los Andes, su vision del indio es mas negativa de lo que es, por
ejemplo, su texto sobre el Congreso de Indologia en El Heraldo durante 1940.*® No se
nos escapa que en Junto al Mar Caribe hay criticas al elemento criollo que
reencontramos en los cuentos. En esa Guajira expresionista, Vinyes tuvo el acierto de
situar de soslayo el palpito de la historia: el exilio o la adaptacion del contrabando tipico
de la zona a la presencia de los nazis en el Caribe. Pienso que, con toda su crudeza, la
escena catalana y colombiana profesionales tienen derecho a ver representado este
drama que en espafiol ha versionado Maria Fornaguera, una pieza con un intenso
componente narrativo y gran expresividad.

* Dietari. Parfs, 20 de mayo de 1939. Fons Ramon Vinyes. AHCB.

> 'Son 4 piezas de un acto escritas entre 1945 y 1947 que agrupé en algin momento como ciclo de las
cuatro estaciones: Isopo y la primavera, Fiesta mayor de verano, En noche de otofio y Invierno...nieve.

% R. VINYES: “Ermita en els Andes”. Publicada parcialmente en la revista Ressorgiment de Buenos
Aires (XXVII, 311, junio de 1942, p. 5066.) Obtuvo el Premio de la Comunidad Catalana de la Republica
Argentina.

47V, Javier AUQUE LARA: “Ramon Vinyes habla sobre literatura”, EI Espectador, Bogota, 30-1-1949.
Seleccion de textos, 11, op. cit., p. 380-387.

“8 “Congreso de indologia”, EI Heraldo, 9-1V-1940. Seleccién de textos, |, op. cit., p. 239.
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LOS CUENTOS DE VINYES: CIRCUNSTANCIAS

Nos queda abordar la parte que con el tiempo cobra mayor relieve en el conjunto
de la literatura de Vinyes: sus cuentos, coetaneos a estos afios 1942-1945 en que gesta
Junto al mar Caribe y redactados en la tinta violeta que inmortalizé Garcia Marquez en
Cien afios de soledad. Son textos de exilio, abordados desde una perspectiva catalana, y
en buena parte ubicados en Ibero-América y Colombia. Vinyes seleccioné una docena y
los present6 a a los Juegos Florales de Bogota en 1945 bajo el titulo A la boca dels
nivols.*® El resto, 5 cuentos mas, fueron agrupados bajo el titulo Entre sambas y
bananas, y publicados en los 80.%°

En estos primeros afios del franquismo, pesaba sobre la literatura en catalan una
prohibicién absoluta en el Estado Espafiol. Los juegos eran una plataforma eficaz para
promocionar a los escritores de la didspora y durante la primera posguerra se celebran
en varios paises americanos. Por otra parte surgen o se revitalizan revistas en catalan en
los paises donde la comunidad es mas nutrida: Meéxico, Argentina y Chile. Esa
circunstancia, junto a un interés por el relato breve en el entorno barranquillero de
Vinyes, determind que se decidiera a dar el paso hacia el género. ElI “Cuento de una
casa de vecindario” fue publicado en la revista Catalunya de Buenos Aires, en
diciembre de 1942, al que siguieron “El perro de Mlle Martineau” en Germanor de
Santiago de Chile, en septiembre de 1945, y “El lago de Atitlan” en Lletres de México,
en mayo de 1946. Esta ciudad y afio también vieron la edicion de A la boca de las
nubes. Entre 1946 y 1949 remitio dos cuentos al Boletin de I’Agrupaci6 de Berguedans
a I’Exili, editado en Francia: “Recuerdos al alba” y “El chico de Baga”. Y hemos de
esperar a 1949 para que uno de ellos vea la luz en Colombia, y aln desprovisto de
localizacion americana. Se trata de “Un interviu”, la entrevista que un narrador con
apariencia yanqui efect(ia en el paraiso a un viejo santo ruso.”* Un afio después, bajo el
pseudonimo de J. Mihura envio un relato a la revista Crénica de Barranquilla, dedicado
a Garcia Marquez: “Un caballo en la alcoba”*® de corte kafkiano, el Gnico escrito
directamente en castellano, aunque con el epigrafe “cuento catalan”.

¢Que interés, tiene, para el lector no catalan la lectura de estos relatos,
especialmente los de marco colombiano o americano?. Hay en primer lugar el hecho de
que se refieren a dicho entorno desde la perspectiva del “otro”, del “emigrado” que
enfoca desde la distancia y el libre prisma literario. Y en segundo lugar, porque huyen
del pintoresquismo y plantean el dilema entre realidad y literatura, viniendo como venia

9 A la boca dels nivols, op. cit. De ellos, traducidos por Maria Fornaguera de Roda, Gilard publicé 6 en
su Antologia (“El asesinato de Jacobé Wharton”, “El chico de Baga”, “La mulata Penélope”, “Casé muy
bien en América”, “El profesor negro y la filosofia del yo” y “El albino”, V. Seleccion de textos, I, op.
cit., p. 545-620).

%0 Entre sambes i bananes. Barcelona: Bruguera, 1985. Prologo de Jacques Gilard. Entre sambas y
bananas. Bogota: Norma, 1985 y Norma, 2002 (2na edicién). Traduccidn: Montserrat Ordéfiez. Este
Gltimo trabajo (de la coleccién “Cara y Cruz) incluye trabajos de Ramon Illan Bacca, Jacques Gilard y
Montserrat Ordéfiez.

1 R.VINYES: “Un interviu. Reportaje sensacional”, Critica, 6. Bogota, enero de 1949, p. 11.

52 Incluido en Entre sambas y bananas, fue rescatado por Alfonso Fuenmayor en Crénicas del Grupo de
Barranquilla (op. cit. p. 56-63)y por Gilard en Seleccién de Textos, I. (op. cit., p. 621-624).
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el autor de un culto al parnaso: es una postura autocritica, compensada por el humor
irreverente. En este sentido hago un llamado a una reedicion colombiana de los cuentos
completos, que incluya la version integra que Maria Fornaguera realiz6 de A la boca de
las nubes junto a la traduccién de Entre Sambas y bananas efectuada por Montserrat
Ordéiiez. La circunstancia de disponer de esas versiones en castellano a cargo de dos
colombianas a su vez arraigadas en Catalufia y relacionadas con el medio o los estudios
de Vinyes, posibilitaria la realizacion de este proyecto.

UNA VISION INCLEMENTE DE COLOMBIA Y AMERICA

No espere el lector que se aventure por primera vez en los relatos de Vinyes
ninguna estructura clasica, como supo ver un escritor del exilio, Viceng Riera Llorca, en
una critica al libro.>® Aunque apenas habia cultivado el género antes de 1940, era lector
de nuevos faros de la novelistica como James Joyce, Virginia Woolf o William
Faulkner,® y aunque sus relatos deben poco a la tendencia psicolégica, comparten esa
nueva libertad en la focalizacion del punto de vista. También era conocedor de otra
corriente mas franco-italiana en que teatro y narrativa transcurrian por el absurdo, algo
limitrofe con el surrealismo. Destacamos su acceso en los afios 30 a Massimo
Bontempelli, por ejemplo, que afiadimos a un influjo posterior de Kafka. Existio, con
todos los matices y distanciamientos debidos, un “realismo magico” europeo de
preguerra, y, por afiadidura habia la propia tradicién simbolista de los afios jovenes en
Catalufia, como elementos de referencia.

Los cuentos transitan entre la realidad y la anomalia, o0 en la zozobra caracteristica
de lo fantéastico: episodios como un hombre con cuatro sombras que saca de ello partido
comercial casandose con una millonaria norteamericana, un albino cuya vision produce
fendmenos increibles, la visién de un inquietante bigote que resulta ser pesadilla, etc.
Castellanos vislumbrd la tradicion gética del autor y Marrugat nos ha introducido en la
sétira del surrealismo por parte de Vinyes.”™ Pero por absurdos e irreales que sean, la
voz contadora cobra una perspectiva memorialista que se confunde con la del escritor.
Esa caracteristica, junto a la fragmentacion, la movilidad y multiplicidad del punto de
vista desdoblado en varias voces y la porosidad estructural, son compartidas por otros
narradores del exilio, como Pere Calders y Lluis Ferran de Pol en catalan o Francisco
Ayala y Max Aub, en castellano. Les tiene sin cuidado que los elementos biograficos se
confundan con los que su imaginacién fabula. De hecho, la potencian. El exilio real era
una realidad demasiado rotunda para no asomar en la ficcién. El humor y la distorsion
expresionista, actian como vacuna distanciadora contra una vision demasiado patética.

5% Vicenc] R[iera Llorca]: A la boca dels ndvols. La Nostra Revista, 193. México D.F, Navidad de 1946,
p. 37.

>* Destaquemos sus notas de lectura en la seccion “Fitxes” de La Esquella de la Torratxa, revista de
Barcelona. Asi, Sanctuary de Faulkner ("Records de viatges", 11-X1-1932, p. 699), remite a las
discusiones sobre Faulkner que después caracterizaran el Grupo de Barranquilla. Igualmente Flush, a
biography de Woolf ("EIl darrer llibre de Virginia Woolf", 23-11-1934, p. 125) o la referencia al Ulisses
de Joyce" ("Apunts”, 8-X11-1933, p. 828)

% Ver la ponencia: A la boca de las nubes y con los pies en el suelo, que presenta en estas Jornadas.
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América y Colombia son el pretexto, el “Otro”, donde la anomalia ha condenado a
los personajes. Por tanto, la mirada sobre su continente y pais de adopcion conviene que
sea inclemente. Las referencias geograficas explicitas son escasas. El narrador-autor
prefiere recurrir a eufemismos y generalizaciones como el tropico o “este pais de sol”
para referirse a Colombia y reservar al concepto general de América como mas dado a
sus reflexiones. “Que grande y pequefia es la America” es una significativa sentencia de
“El chico de Baga,”, con ese articulo que evoca el telurismo de sus criticas jovenes. En
el presente, el espacio se ha convertido en sofocante: el calor, los mosquitos, el sol sin
piedad, el agobio de la selva en “Una Pascua de resurreccion en el Tropico”, segun
Gilard reflejo de La voragine, la soledad pétrea de la puna. El periodista activamente
colombiano o barranquillero de El Heraldo, admirador de Gaitan o cronista costefio, se
muestra como narrador catalan muy distante al pais acogedor. Y ello porque pretende
compartir con su lector, el desplazado compatriota, la misma extrafieza y afioranza.

“El Chico de Baga” es uno de los relatos donde expone mas nitidamente la
dualidad del autor entre ideales de antafio y desarraigo presente. Vinyes lo sitla en el
Bar Colombia, que afirma ser propiedad de “un catalan de Falset”, referencia a Auqué y
Masdéu, que regentaba el Bar Americano. En dicho establecimiento, dice el narrador, se
relinen unos cuantos compatriotas desterrados. A ese bar se presenta un extrafio “Chico
de los Andes”, catalan trasplantado que viaja en compafiia de una vicufia amestrada que
ya no puede resistir mas el calor barranquillero. El personaje resulta ser un viejo
conocido de ese narrador, trasunto de Vinyes:

Me dijo que me conocia desde una vez —hacia muchisimos afos- en
que yo habia ido a predicar catalanismo en su pueblo. Seria por los tiempos
de la Solidaridad. “Ay, que mundo aquél! —suspiré-admiro que usted aln
forma parte de él”. Y usted, no?, fue mi réplica. “Yo no. Mireme: ni
siquiera vivo con seres de mi especie; vivo con una vicufia

Como es de esperar el personaje acaba desapariciendo con su misterio y el
narrador efectda la siguiente reflexion:

Sin despedirse, huyendo de este puerto de rio tropical y de mar Caribe,
el ex-baganés y su vicufia desaparecieron. No creo volverlo a ver, ni creo
que Catalufia lo recupere. Quien no conoce a América, 0 quien conoce Ssus
partes domadas, fruncira el cefio frente a tan especiales sortilegios, tan raros
encantamientos, a vidas tan tortuosas. Los que la conocen, saben que en ella
se encuentran casos tan absurdos como el del chico de los Andes o aun
mas.[...] Es dificilismo enterrar, borrar, matar la soledad. Y la América del
oro, con mucha frecuencia es la América de la pobreza, del imposible
retorno

El desarraigo es constante en muchos de los cuentos, rasgo que comparte con
otros narradores del exilio como Calders o Ferran de Pol: un elemento comun a éste es
el mestizaje. En el cuento anterior, una aventurera libanesa que resulté ser la perdicion
amorosa del chico de Baga, efectla sortilegios en un curioso quechua con acento
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francés. La mirada de Vinyes, pese a alguna excepcion, es en general mas piadosa con
el elemento indigena que en su teatro, y en contraste con ésta, muy dura con la realidad
de aluvion moderna del Caribe, el melting-pot que ya destacd Gilard en su analisis.
Después de todo, el indigena tiene sus raices proximas, y puede, como catalan, efectuar
una identificacion en busca de arraigo. No podia ser otra mirada la de esta persona que
en su dietario escrito en Francia, declara que el amor més firme de su vida es
Catalufia,®® esta tierra de nuevo perdida y nunca agradecida con su literatura. Y por esta
misma razon la vision negativa de los cuentos no esta reservada solo para la América
excesiva sino para esa Barcelona tan hostil a sus escritos, emblematizada en este cuento
alucinante que es “Venus Calipiga”, rotunda caricatura sociocultural de la capital
catalana.

En algunos cuentos el ambiente del Caribe adquiere presencia destacada. Es aqui
donde muestra su sarcasmo y su afilada mirada. En “La mulata Penélope” y frente a
aquel “pais de libertad” de El Heraldo aparece “un gobierno que se dice democrético,
pero que solo lo es vagamente, como tantos y tantos de América”. La desconfianza
frente a los caciquismos latinoamericanos es también continuidad a las criticas hacia los
politicos catalanes o ingleses, por ejemplo, que en los afios 30 no habian estado a la
altura de las circunstancias. En aquel establecimiento galante del cuento, a través de una
técnica cercana al esperpento, el autor critica la formalidad ibero-americana, que
contrasta con la explosion final: el bardo nacional y el lider de los conservadores, hartos
de tanto embarazo y perdidos de beber whisky fuerzan y apalean a dos de las pupilas. El
recurso a la exageracion y al humor no mengua la critica del relato, que arremete
también contra una vision mojigata y patriotera de la tradicion literaria hispanica. Lo
espafiol y lo criollo se confunden en esa visién, con una perspectiva nuevamente
catalana.

En otros relatos, el autor parece inspirarse en personas de su entorno: en “El
profesor negro y la filosofia del yo”, la burla de Julio Enrique Blanco a través del
filésofo negro que perora sobre Kant mientras su mujer adopta una actitud frivola, actda
de desquite contra el estilo erudito de este colega de Voces. Aun asi, el narrador afirma
que el fildsofo “sabe lo que se dice”, porque lo que en realidad cuestiona es la inutilidad
de su esfuerzo en el entorno. Igualmente, en el cuento “Casé bien en América”, aun
disfrazando Barranquilla de Maracaibo, no podian pasar desapercibidas las referencias
al entorno familiar si se hubiera publicado en La Arenosa como ya sugerio Gilard. El
personaje de Pedro (figura negativa del indiano catalan) y las hermanas Ciempozuelos
nos remiten a la propia esposa de Vinyes, Maria Salazar y a sus hermanas, una de las
cuales casada con otro catalan del mismo nombre que el personaje anterior. Aunque es
una vision deformada por la libertad del cuentista, hay un reflejo de la actitud externa
beata de las hermanas, y de una decadencia econémica familiar manifiesta. El padre,
médico en la ficcion, deja en herencia un pantedn gético en el cementerio, que nos
remite al “Pantedn de los Salazares” en el que Vinyes teme ser enterrado.>

% R.VINYES. Dietari. Paris, 12-1V-1939. Fons Ramon Vinyes. AHCB.

% Carta de Ramon Vinyes a Josep Vinyes. Barranquilla, 15-1X-1949. Vinyes reconoce que sin el empuje
de su hermano para que vuelva a Barcelona y pueda estrenar Junto al mar Caribe, se hubiera resignado a
ser enterrado “en el majestatico Pantedn de los Salazares”.



MEMORIAS

Revista Digital de Historia y Argueologia desde el Caribe URIVERSIDAD

Quiza la narracién mas lograda de ambiente barranquillero es “El cuento de una
casa de vecindario”, ubicado en uno de los raros edificios altos de la ciudad por aquel
entonces. La vision del pequefio rascacielos que encierra rarezas de todo tipo en cada
uno de sus apartamentos, remite a la admiracion durante los afios 20 y 30 por la
literatura de colmena del dramaturgo nortemericano Elmer Rice o por el novelista John
Dos Passos, autor que Alvaro Miranda situa en Bogotéa con Javier Auqué Lara, Vinyes y
de Greiff en 1949%®. Tamizada, eso si, por el delirante expresionismo del narrador, de
nuevo exiliado catalan. Bajo el calor costefio como pretexto, los habitantes de ese
entorno opresivo viven una pesadilla por momentos delirante y maégica. Queda,
finalmente, otro cuento en clave de parodia local: “Un Lord Northcliffe en tierra
caliente”, que podria ser una caricatura no del todo antipatica de un précer periodistico
de La Arenosa (¢Juan B. Fernandez?) y del circulo de intelectuales y periodistas que le
hace la corte. A la vez, es una excusa para repartir bandazos a la evolucion internacional
de la prensa. Vinyes odia el predominio de la superficialidad y del mercantilismo por
encima de la informacion, la educacion y la culturizacion que ese medio debe a su juicio
desempefar y indica en el relato que el contenedor natural de aquella bazofia es el carro
de la basura, en coincidencia con la expresion que aplicamos a la television de baja
calidad. Parejas reflexiones surgen en otras obras como en su pieza teatral Baile de
titeres, (1936), uno de sus mayores logros en este campo.

En la riqueza de lecturas que ofrece Vinyes en sus cuentos, reside su mayor
mérito. A pesar de la imaginacion desbordante, es la experiencia intensa lo que dicta sus
delirantes visiones americanas. Pese a que Garcia Marquez se lo negara, Gilard tambiéen
destacO paralelos entre el final volcanico del cuento “El albino”, de ambiente
reconocible en Berga, y el de Macondo, mientras que no le neg6 la influencia de Baile
de titeres sobre el cuento “Un sefior muy viejo con unas alas enormes”. > En realidad,
pues, en la vision de Colombia y América que se refleja en estos relatos, hay un
encuadre universal, una huida de lo pintoresco y de cualquier vision nacionalista . En
realidad, tienen el mérito, como sucede en otros grandes narradores locales del
momento como José Félix Fuenmayor, Alvaro Cepeda Samudio o Garcia Marquez, de
situar la region y la ciudad donde viven en el pélpito de la sociedad y la cultura
occidental en su conjunto, en la contemporaneidad.

EPILOGO: EL IMPOSIBLE RETORNO A AMERICA

El estreno de Junto al mar Caribe, planeado para 1950, fue el acicate para la
vuelta de Vinyes a Barcelona: para él envid material de escenificacion realizd
fotografias de la Guajira, comentarios indicadores a su hermano Josep, etc., con la
esperanza de que el drama subyugara al publico de aquel teatro Romea donde nunca
pudo triunfar.”’ El entorno escénico barcelonés no era proclive a la buena acogida de

% Alvaro MIRANDA: Leén de Greiff en el pais de Bolombolo. Bogoté4: Pannamericana Editorial, 2004.,
p.p. 66-68.

> Entre los Andes y el Caribe, op. cit.

8 Asi, su estreno en este local de Llegenda de boires (Leyenda de brumas) el 17 de febrero de 1926,
constituy6 un fracaso critico. Solo fue apaciguado por el éxito de Qui no és amb mi (Quien no esta
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estos dramas de desarraigo, como ha estudiado Enric Gallén." Al poco tiempo se
imponia la nostalgia, plasmada en el conjunto de las cartas a German Vargas
conservadas en el fondo del autor. Poco antes de su muerte, en 1952, Vinyes compraba
un pasaje de retorno. Las razones de orden intelectual que explican el deseo de retorno
son resumibles en dos: de entrada, en Catalufia, su teatro estaba condenado a no ir mas
alla de la escena de aficionados; y en segundo término, el critico no disponia de un
periddico o plataforma dénde poder expresar sus opiniones, notas de lectura, etc. La
prensa en catalan era escasa o0 clandestina y en castellano estaba sometida a censura y
restricciones. Eran malos tiempos. Pese a alguna tertulia, pese al estreno de su Ultima
obra®, pese al carifio de su Berga natal, la decisién estaba tomada: el panteén de los
Salazares seria su destino, que sélo la muerte evito. Al fin y al cabo, en Barranquilla
habia un grupo de jovenes que seguia sus consejos y El Heraldo o Crénica daban
cabida a sus escritos. ¢Hubiera redactado Vinyes novelas o teatro en castellano en caso
de haber podido volver a Barranquilla? Lo dudamos, pero estamos segura de que
hubiera reencontrado la oportunidad de ejercer de nuevo aquel entusiasmo antes
apostoélico y ahora irénico que desde joven imbuia a su labor, a su tribuna.

Una expresion que define su estado de &nimo y la relacion imposible con esta
Cataluiia que él tanto ama es la que dirige a Vargas en un momento de estas cartas:
“Barcelona me tiene jarto”. Ese término que desde el otro lado del Atlantico
consideramos de color americano puede ser emblema de la aclimatacion que con el
tiempo afianza a Vinyes como hombre de cultura costefio. Lo cierto es que la doble
nostalgia expresada en el reciproco reflejo de dos espejos que Garcia Marquez vio en el
sabio catalan, se habia encarnado definitivamente en su destino.

conmigo...) estrenada el 11 de enero de 1929 en el teatro Novedades y editada el mismo afio en Barcelona
(Joaquim Horta: 1929).

8 Enric GALLEN: El teatre en la ciutat de Barcelona durant el régim franquista (1939-1954),
Barcelona: Publicacions de I’Institut del Teatre de la Diputaci6 de Barcelona/Edicions 62, 1985.

82 El bufandvols (traducible como El visionario) fue estrenada el 20 de abril de 1952 en la poblacion de
Cerdanyola del Vallés por el Grup Escénic Uralita SA, quince dias antes de su muerte, el 5 de mayo de
1952.



