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LOS ESPACIOS DEL CONSUMO
CULTURAL COLECTIVO

Xan Bouzada Ferndndez
Universidad de Vigo

RESUMEN

El tratamiento de un asunto sociolégico como el de los equipamientos culturales nos obliga a
situarnos en un lugar encrucijada en el que se hilvanan temdticas tales como la sociologfa urbana,
la sociologfa de la cultura o la sociologfa de la vida cotidiana.

El abordaje de las causas de su génesis, asf como el acercamiento al modo cémo se producen
sus légicas de implantacién, nos lleva a cuestionar algunos de los supuestos hoy preponderantes
que, a la manera de «prenociones», tienden a erigirse en explicacién aparente de las politicas con-
cretas y de las tomas de decisién en este 4mbito.

Determinados conceptos como el de «democratizacién cultural», inspirado en sus origenes en
el reformismo progresista de postguerra en Francia, podrfan haber estado actuando como un
mito que impidiese visualizar el hecho de que las politicas de produccién de equipamientos cul-
turales han tendido a homogencizarse, independizdndose de las determinaciones contextuales de
caricter politico-ideolégico, manteniendo una funcién estratégica como instrumentos al servicio
de la reproduccién de los poderes locales instalados.

Quiz4 hoy, cuando la pasién promotora de equipamientos culturales parece
experimentar un cambio profundo caracterizado tanto por el reflujo de la erec-
cién de equipamientos de servicios integrados en el tejido urbanistico como por
la eclosién de un nuevo modelo de macroequipamientos-insignia concebidos
como estandartes de las emergentes ciudades de la cultura, sea un buen
momento para realizar una reflexién global acerca de las légicas que han venido
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sosteniendo y orientando sus modos de implantacién. Momento acaso apropia-
do tanto por ese motivo como por el hecho de que la progresiva emergencia del
actor social como eje protagénico del discurso socioldgico ha también, y de
manera paulatina, venido a impregnar este campo de reflexién, invitdindonos a
repensar las politicas culturales, mds que desde la perspectiva especifica de la
produccién social de sus espacios, desde la mds amplia y diversa perspectiva de
sus actores y sus estrategias (Gillet, 1995; Santcovsky, 1994).

En todo caso, el «equipamiento», que como tal término entré en nuestro
vocabulario a través de la jerga especializada francesa, ha ido abonando la
expansién de su uso al amparo de la progresiva complejizacién de las politicas
urbanas, contando entre nosotros como centro nodal de reflexién socioldgica
con una historia bastante corta acotable a la de las dltimas tres o cuatro décadas.
A lo reciente del fenémeno ha de anadirsele la ostensible dificultad existente
para delimitar los significados, y por lo tanto las distintas tipologfas caracteriza-
doras, de aquellos susceptibles de ser reconocidos como tales «equipamientos
culturales». En ocasiones, estas aparentes diferencias reflejardn meras distincio-
nes formales de denominacién, mientras que en otros casos éstas serdn el resul-
tado de divergencias reales de contenido en lo que respecta a sus funciones y
actividades realizadas (Leal Maldonado er 4/, 1995: 88, 135).

Justo ha de ser reconocer desde el primer momento que en un proceso tal
como el de la reciente eclosién equipamentadora muchos han sido los actores y
factores que han convergido para su consumacién. Partir se suele para este diag-
néstico del hecho reconocido de la oportunidad del marco contextual econémi-
camente expansivo y politicamente democrdtico en el cual se han movido el
grueso de los paises occidentales durante la dltima postguerra bajo el manto
integrador establecido por los estados del bienestar. Un marco en el cual ha
tomado cuerpo la decisién politica de favorecer un pacto entre clases sociales
facilitador del mantenimiento negociado de la distribucién de unos beneficios
que se habfan visto garantizados por el crecimiento estable de los recursos pre-
supuestarios disponibles. Formando parte del panorama general, las exigencias
de produccién y reproduccién de un sistema politico, social y laboral cada vez
mds rico y complejo estarfan llamadas a acompafar un proceso de produccién
equipamental que, al menos durante algunas décadas, tuvo capacidad suficiente
para alimentarse a s mismo.

Esta etapa provocarfa un dinamismo edificador que habrfa de hallar explica-
ciones sucesivas tanto en propuestas analiticas cuya clave serfa la procura de un
reajuste sistémico funcional (Ledrut, 1974), en la misma perspectiva critica fou-
caultiana del despliegue ubicuo y préximo de las formas modernas del poder
(Fourquet ez al., 1978), como mds recientemente en los mismos sistemas de
accién concretos en el seno de los cuales se produjeron este tipo de decisiones
(Urfalino, 1996).

En todo caso, y en el dmbito de las acciones especificamente relacionadas
con la promocién de equipamientos, muchos han sido los argumentos y las
pasiones que hacia ella han convergido. En un oscilante itinerario ciclico de
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demanda-oferta-equipamentacién, los movimientos sociales se han frecuente-
mente llenado de contenido ora presionando, ora buscando el amparo del res-
ponsable politico local al tiempo que han coincidido con él en el intento por
colmar de sentido sus respectivas misiones. Unos y otros supieron entronizar
como pilar de su defensa de la promocién equipamental la indiscutida razén de
su procurada y supuesta funcién democratizadora.

Respecto de la vinculacién de los movimientos sociales al compromiso de la
promocién de nuevos equipamientos y servicios a la comunidad en casos como
el francés, hemos visto incluso surgir en los inicios del proceso una serie de
organizaciones especializadas que se centraron en el logro de este tipo de objeti-
vos, actuando a veces desde los dmbitos locales y en ocasiones desde plataformas
dotadas de un alcance estatal. Con este motivo, en el afio 1964 se creaba de
manera pionera en la ciudad de Grenoble la «Asociacién para una Casa de la
Cultura», la cual daba continuidad a la que fuera fundada en 1958 bajo la
denominacién de «Accién Cultural por el Teatro y las Artes». Por su parte, de
alcance estatal lo fue la «Federacién Nacional de Casas de Jévenes y la Cultura,
organizacién francesa cuyo objetivo prioritario habfa sido el de promover la
creacién de este tipo especifico de espacios.

En lo que se refiere al caso espafiol, lo primero que resulta resefiable es,
junto con la ausencia de entidades promotoras especificas de alcance estatal y la
dispersién de las iniciativas de la administracién, la contrastada influencia ejer-
cida por el conjunto de los movimientos sociales urbanos, y de modo prioritario
por las asociaciones vecinales, en la lucha reivindicativa por la creacién de equi-
pamientos culturales (Rodriguez Villasante, 1976; Urrutia Abaigar, 1985;
Borja, 1983; Leal Maldonado y Rios Ibars, 1988; Kapstein y De la Barra,
1979), llegando a propugnar alguno de estos autores el rol protagdnico de este
tipo de colectivos sociales en la deteccién y definicién de los objetivos equipa-
mentales locales.

Decia Nietzsche en su Crepiisculo de los Idolos que la arquitectura, el equipa-
miento al fin es un producto de ésta, era una especie de elocuencia retérica del
poder expresada en formas. Sin duda la riqueza semiolégica y la capacidad de
permanencia de la obra equipamental habria de resultar necesariamente atracti-
va para unos politicos interesados en todo aquello que sirviese de eco y huella
de su propia condicién (Poujol, 1983). En este sentido ha de entenderse la valo-
racién de Djian (1996: 86) cuando, algunos afios mds tarde y a propdsito de
Miterrand, afirmaba que «para un hombre de formacién cldsica, ansioso de
perennizar su nombre, no [era acaso] el mejor modo el de hacerse perenne a tra-
vés de la piedra (...) La arquitectura serd el instrumento necesario para que se
recuerde su paso por las mds altas instancias de la Reptblica». Asimismo y en lo
relativo al equipamiento especificamente cultural, éste se ha visto llevado a
cumplir una peculiar funcién propagandistica en la medida en que las distintas
instancias del poder al comprometerse con la nobleza de la obra cultural pare-
cen haber querido apropiarse algo del supuesto efecto benefactor de su aura y
prestigio.
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Como lubricante de todo este proceso ha actuado con la fuerza del mito la
hipétesis, a menudo reificada, de unas «necesidades sociales» (Pitrou, 1992) lla-
madas a inspirar y dar cobertura de pertinencia a toda iniciativa de vocacién
equipamentadora. A ello han servido instrumentos de tanta fragilidad como las
«encuestas de necesidades», condenadas a escurrirse entre las manos del investi-
gador cuando a la pregunta de si el interrogado deseaba la implantacién de este
o aquel equipamiento se le afiadfa simplemente una coletilla complementaria
dirigida a conocer la voluntad y la disponibilidad concreta de éste respecto de
su posible frecuentacién futura. No obstante y a pesar de todos los pesares, este
tipo de instrumentos han cumplido fielmente su funcién de apoyo como sopor-
tes de un concepto —el de las necesidades— frecuentemente convocado como
pretexto para actuar en clave de mito retroalimentador.

De todos modos, este peculiar «toma y daca» que busca cobijo en el juego
de la promocién equipamental no logra conjurar la derivacién inexorable de
algunos efectos no procurados tales como aquel que remite al hecho, empirica-
mente vivido por los lideres comunitarios, consistente en que con relativa fre-
cuencia el éxito de la lucha que culmina el logro equipamental marca la infle-
xién de un progresivo declive de la participacién comunitaria en la vida social
(Kaufmann, 1978; Coraggio, 1989). Ello va a verse, ademds, incrementado por
la circunstancia de que el equipamiento recién construido al ofrecer un nuevo
servicio regular tiende a ejercer un sutil rapto de todas aquellas dindmicas aso-
ciativas mds o menos informales y voluntaristas que lo habfan precedido. De ese
modo y paraddjicamente, el proceso equipamentador puede tender a favorecer
diferentes formas de repliegue narcisistas consumables en formas tales como la
ya apuntada del aletargamiento de la participacién comunitaria'.

El juego genera su propia dindmica y sélo a través de él los actores parecen
poder definir su posicién, la razén de su accién. Los politicos a su través, y pres-
tigidndose, se mantienen. Los lideres comunitarios arraigan y renuevan asi los
vinculos productores de la politica local. Los técnicos y profesionales convoca-
dos por el proceso al conseguir acomodo afirman su funcién y definen su domi-
nio. El movimiento social, y acaso temporalmente, es posible que resulte ser el
tnico que parece perder algo al verse en mayor o menor medida vaciado de con-
tenidos. Tras este escenario serd el sistema, la sociedad misma, la que logre esta-
blecer nuevos sentidos tras haber apostado por la creacién de unos objetivos lla-
mados a fraguar en la forma consolidada del equipamiento y sus servicios.

La eclosién de nuevos espacios para los servicios culturales no refleja tnica-
mente la vocacién de reacondicionamiento politico continuado propio de las
democracias avanzadas, sino que su despliegue se encuentra intensamente rela-

! Justo es reconocer aqui, tal y como hemos constatado en una obra reciente (Bouzada,
1996: 215), cédmo en algunos 4mbitos sociales tales como ciertas parroquias del periurbano
vigués la existencia de un equipamiento comunitario «sabio» ha servido para canalizar expectati-
vas, desarrollar nuevas potencialidades socioculturales, asi como para, en fin, reinventar formas
de comunidad. En idéntica direccién, J. Remy et al. (1992: 133).
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cionado con exigencias mds concretas del sistema tales como la de su reproduc-
cién econdmica o, entre las de tipo social, con la de la conveniencia de dar res-
puesta a las nuevas demandas laborales surgidas entre los grupos emergentes de
las nuevas clases medias profesionales.

No obstante, la funcién democrdtico-integradora del equipamiento cultural
y sociocultural es perceptible, junto con la vocacién participativa a la que se
vincula, al insertarse en las 1gicas que se disefiaron en las dreas democrdticas
occidentales durante la larga fase de expansién econémica vivida entre los afios
cincuenta y setenta.

LAS CASAS DE LA CULTURA: GENESIS Y LOGICAS
DE IMPLANTACION

En el caso francés, paradigmdtico en este aspecto, la eclosién equipamenta-
dora surgié con la fuerza pionera de la democratizacién cultural durante el cam-
bio de década de los cincuenta-sesenta, bajo los auspicios del que fuera ministro
de Cultura André Malraux?.

La obra cultural de Malraux, centrada en la creacién de las «Casas de la
Cultura», gozé de toda una ambigua magnificencia oscilante entre la autoexal-
tacién de la democracia reconquistada y el afdn ilustrador del hombre de cultu-
ra de izquierdas®.

La Casa de la Cultura ejercié en el declarado objetivo democratizador de
transformar un privilegio de escogidos en un bien compartido. Su obra, a pesar
de las dificultades que hubo de sortear?, no se hallé tampoco exenta de estimu-
los favorables y asi el sorprendente resultado conseguido con la Casa de la Cul-
tura de Bourges, poblacién de 65.000 habitantes, que llegé a alcanzar el nime-
ro de 7.357 adherentes, condujo al ministro a declarar en aquellos afios que:
«Nada semejante ha acontecido jamds en el mundo, bajo ningin régimen.
Jamds el 10% de una nacién se encontré reunido en el campo del espiritu»’.

? André de Baecque (1967: 12): «Le 24 de juillet de 1959, le gouvernement a decidé la créa-
tion d’'un Ministére d’Etat chargé des Affaires culturelles dont la responsabilité a été confié a
André Malraux (...) en créant ce nouveau Ministere d’Etat, le gouvernement s’est reconnu une
charge nouvelle —rendre les biens de la culture accesibles 2 tous les frangais par des voies autres
que celles de la connaissance—».

3 Ph. Urfalino (1996: 56). Quede constancia de que el proceso de promocién y construccién
de «Casas de la Cultura» tuvo poco de estable, tanto en lo relativo a las orientaciones politicas
precisas que lo inspiraron como en lo relativo a la solidez y generosidad de los soportes presu-
puestarios de los que dispuso.

* Baste aqui recordar al respecto bdsicamente dos ideas. Una, que el aparente apoyo de
De Gaulle a Malraux fue tan reconocible como modesto en la autonomia financiera otorgada a
su departamento (Djian, 1996, y Urfalino, 1996). Y, en segundo lugar, que en una gran medida
la historia de las Casas de la Cultura de Malraux ha sido frecuentemente evocada en la clave de la
historia de un fracaso, el fracaso de la comedida utopfa de la «democratizacién cultural».

> A. de Baecque (1967: 45).
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El nuevo equipamiento surgfa orgulloso y con decidida conviccidn de afa-
narse en producir una conmocién alentadora en la sociedad francesa de los pri-
meros afios sesenta, disponiéndose a suscitar curiosidades y a producir contro-
versias que promoviesen al mismo tiempo el desarrollo de una cultura viva.
Y hacia esta cultura se convocaba a todos los ciudadanos, al obrero como al
maestro, al labrador como al funcionario, al jubilado como al general, al becario
como al millonario. Sin ningtn tipo de discriminacidn, todos ellos eran inicial-
mente emplazados para aproximarse a las casas de la cultura y a, por ellas, circu-
lar libremente.

El éxito de la idea fue tal que durante los inicios de la década de los sesenta
un gran ndmero de candidatos a los poderes municipales las incluyé en sus pro-
gramas como objetivo prioritario, de tal manera que entre 1961 y 1965 se cons-
truyeron en Francia mds de veinte casas de la cultura en ciudades importantes®.

Las casas de la cultura emergfan, asimismo, como obras abiertas y polivalen-
tes’ en las que afloraba un deseo por descentralizar los ejes cardinales de una
creatividad cultural que en Francia parecfa de modo inexorable forzada a man-
tenerse situada en el macrocentro parisino. Al lado de estos objetivos, la pro-
puesta defendida por Malraux procuraba abrirle nuevas vias a la moderna Repu-
blica naciente, en la cual el arte y la cultura estaban llamados a jugar un papel
protagénico en el seno de una democracia laica. En la delicada situacién en la
que va a tomar cuerpo la nueva Republica tras el trauma de la Segunda Guerra
Mundial, Malraux, en congruencia con su ideario humanista y laico, va a optar
por volver la vista a la concepcién kantiana del arte como «comunicacién uni-
versal sin concepto» en aras de convertirlo en un sustituto de la religién en el
seno de una sociedad dominada ya por la 16gica de la racionalidad cientifica.
Desde esa perspectiva, la politica de las casas de la cultura fue concebida como
lugar de reformulacién de la comunidad politica en base a una convergencia del
arte y el puablico realizada de un modo libre de las ataduras de convenciones
doctrinarias concretas. Las casas, concebidas al modo de peculiares «zonas fran-
cas», se hallaban referenciadas primero en su ciudad y luego en el contexto mds
amplio de la nacién-estado. Simbdlicamente connotadas y efectivas en su con-
cepcién y distribucién, las casas se ven compelidas a actuar con la eficacia de
una «mdquina social» al tiempo que con el aura formal de una nueva catedral de
vocacién laica (Urfalino, 1996: 169 y ss.).

Estos eran los objetivos que se declaraban en voz alta. Como sucede en oca-
siones, un subalterno del ministro, E. J. Biasini, director de la Action
Culturelle® y responsable de su implantacidn, se encargaba de declarar que la
vertebracién de modo regular de un tejido de casas de la cultura en todo el

¢ A. de Baecque (1967: 26).

7 En un discurso de Malraux a la Asamblea Nacional, del 13 de noviembre de 1968, éste
declara: «Les Maisons de la Culture sont polyvalentes: elles abritent tous les arts, elles accueillent
dans leur divesité les activités culturelles de toute région, de tout pays».

8 E. J. Biasini (1962) y C. Gilbert (1984: 45-57).
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territorio francés permitirfa, ademds de resistir el embate de una sociedad de
masas, hacer emerger una nueva y realzada clase de notables, la de los «notables
culturales». Mds alld del ministro, la boca pequefia de su colaborador parece
anunciar unos objetivos que nos aproximan a los muy pragmdticos fines politi-
cos de reconducir y diversificar la vertebracién y jerarquizacién de la recuperada
sociedad democrdtica. Esta doble vinculacién desde la que se ejerce la politica cul-
tural de Malraux no puede por necesidad ser ajena a toda la gama de tensiones
que procedentes de la derecha y de la izquierda aquejardn a su experiencia, obli-
gando a sortear a unos y a otros durante el periodo de gobierno de De Gaulle y
aun durante la etapa de Georges Pompidou.

A partir de aqui, y con las raices en este doble discurso en el que el objetivo
democratizador solapa al jerarquizador, va a tener lugar una eclosién equipa-
mentadora que, de algin modo, quizd pueda resultar irrepetible en su intensi-
dad y decidida conviccién. Ciudades como Grenoble se vieron afortunadas con
una posicién privilegiada en cabeza del proceso’. En esa poblacién los esforza-
dos luchadores por la popularizacién de la cultura, reunidos en torno al colecti-
vo Peuple et Culture, desplegaron su accién pionera abriendo camino a un pro-
ceso que se mostrd, durante aquellos afios y por diferentes motivos, imparable'’.
Tal fue el impulso alcanzado en Francia que, terminada ya la década de los
setenta, el nimero de equipamientos construidos, que habfa partido de cero,
alcanzé volimenes sorprendentes: en torno a 3.000 Casas de Juventud, 800
centros sociales y socioculturales, 700 Hogares de J6évenes Trabajadores, 1.300
Hogares Rurales, 450 Casas de la Infancia, 2.000 de los denominados
Mille-Clubs y, en fin, un nimero crecido de casas de la cultura abiertas también
en estos momentos a lo sociocultural'.

Al Estado espafiol llegard inevitablemente tarde este flujo. Las causas politi-
cas van aqui en gran medida cogidas de la mano de aquellas otras de cardcter
socioeconémico. El proceso, mds tardio entre nosotros, se produjo también con
un menor impulso, acaso debido a que una invitada inesperada, la crisis econé-
mica de los afios setenta, no permitiria ya tales alegrias en el disefio de utopfas
culturales. A finales de la misma década de los setenta, un experto espafiol en el
campo de la accién cultural, Adolfo Maillo, intentaba entre nosotros resumir
este proceso: «Los seguidores espafioles de la iniciativa de Malraux carecfan de
su predileccién hacia “caminos culturales que no fueran los del conocimiento”;

? Sobre este tema, v. M. Pongy (1987: 269 y ss.).

1 Este proceso al que hacemos referencia va a dilatarse sobre todo a lo largo de la década de
los afios sesenta, perfodo durante el cual se confrontardn bdsicamente dos modelos de politica
cultural que surgen de la idea inicial de Malraux y que se caracterizardn el uno por hacer hinca-
pié en la calidad, especificidad y protagonismo de la funcién cultural en torno a la gran cultura y
a sus soportes, las casas de la cultura, frente a otra linea mds abierta a la comunidad, mds transi-
gente en los posibles maridajes entre lo social y lo cultural, al tiempo que partidaria de promover
otros tipos diferentes de espacios y servicios de vocacién sociocultural diferentes de las casas de la
cultura (Urfalino, 1966).

"' G. Poujol (1982).
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antes por el contrario, fueron las conferencias culturales el vehiculo preferido de
las actividades de las Casas de la Cultura espafiolas, entreveradas de algunas
exposiciones artisticas generalmente modestas, a lo que contribufa no poco la
escasez de medios econdémicos con que las dotaba la Administracién»'%. A partir
de la fechas a las que se refiere Maillo, considera Eduardo Delgado que se
desencadena la etapa de mayor intensidad equipamentadora, y que este autor
sitda entre los afios 1979 y 1982: «Evidentemente se empezé por lo mds con-
vencional: museos y bibliotecas, siguieron las salas polivalentes para la difusién
y la reforma de los archivos, escuelas de musica, artes pldsticas, etc. ... los mds
atrevidos plantearon casas de cultura, casas de jévenes, etc.». En general, ese
proceso se difundié con una ostensible ausencia de modelos que definiesen 16gi-
cas, contenidos y perspectivas de funcionamiento'.

En el Estado espafol se carecié de un modelo de politica cultural que
enmarcase la eclosién equipamental. Acaso las premuras politicas del momento,
la celeridad con que la oposicién de izquierda se vio instalada en dreas de poder,
junto sobre todo con la atomizacién y la dispersién inexorable que provocé a
nivel de politicas culturales la progresiva consolidacién de la Espafia de las
Autonomias, probablemente lo hayan dificultado. Sin duda, en lo relativo a una
posible valoracién positiva y acritica de los efectos sociopoliticos de la Accién
Cultural democratizadora, las ideologias de la izquierda europea de 1960 resul-
taban mucho mds optimistas y abiertas a utopfas que aquellas existentes a fina-
les de la década de 1970.

Aqui la falta de modelos de referencia actué como una indefinicién muldi-
plicadora de dindmicas cuantitativas que sustitufan la ausencia de politicas cul-
turales por la simple adicién de proyectos”, entendidos éstos como respuestas
puntuales mds que como partes integrantes de un proyecto global. La fuerza de
esa tendencia fue tal que consiguié que esa prictica, aun teniendo su punto de
apogeo y en general de partida en decisiones politicas de la izquierda, alcanzase
también con un empuje arrollador a aquellas de la derecha. En este caso, proba-
blemente la falta de polarizacién politica en torno a las decisiones equipamenta-
les culturales dio lugar a que estas iniciativas no surgiesen exclusivamente desde
la izquierda, siendo sin duda los factores de tipo socioeconédmico y de matiz
simbdlico-populista los que han contribuido a aproximar ambas decisiones.
Aqui la derecha mds o menos liberal actué en clave pragmdtica y la izquierda de
un modo posibilista y comedido.

12- A, Maillo (1979: 76).
' E. Delgado (1979: 290).
4 J. Leal Maldonado (1986: 34).

> H. Santcovsky, en Abast-1, Quaderns de Reflexio, p. 4: «La izquierda (...) ha desarrollado
esquemas de intervencién dirigidos a suplir carencias y gestionar correctamente mds que a la
creacién de un disefio del espacio socio-cultural». Sobre este mismo asunto, y en referencia a la
experiencia francesa, Urfalino (1996: 285) afirma que: «En las [alcaldfas] de derechas, en las que
se rechaza frecuentemente la idea de una politica cultural, lo “cultural” remite al servicio cultural
y éste se halla cuidadosamente separado de lo socio-cultural (...) Ademds el responsable de cultu-
ra suele poseer un poder inferior al de sus homélogos de izquierda...».

58



LOS ESPACIOS DEL CONSUMO CULTURAL COLECTIVO

CUADRO 1

Andlisis de la implantacion de equipamientos culturales en funcion
de diversas variables socioldgicas y demogrdficas

Coeficientes Cocficientes

Variables predictoras correlacién simple beta
Superficie .oooviviiiiiiiiiiiie 0,024 0,001
Numero de parroquias ............... -0,053 -0,097
Censo —0,487 —0,248*
Densidad poblacién -0,416 —-0,050
Tasa natalidad -0,268 —0,002
Renta per cdpita ....ccocvvviiiinnns -0,259 —-0,033
Indice de depresién municipal ... -0,465 -0,253*
Nacionalismo 0,018 0,073
Izquierdismo -0,109 —0,088

Varianza explicada R? = 0,28; Cociente F (9,292) = 12,89; P(F) < 0,001.
* P(B) < 0,01.

Al menos estas reflexiones son las que parecen derivarse de la elaboracién de
los datos estadisticos procedentes de la Comunidad Auténoma gallega a los que
aqui hacemos referencia. A partir del cdlculo de una Regresién Multiple (v. cua-
dro 1) hemos podido comprobar cémo aquellas variables que mayor peso expli-
cativo posefan sobre la existencia o no de equipamientos culturales en el muni-
cipio resultaron ser, y por este orden: el ndmero de habitantes de éste, el indice
de depresién municipal'® y su densidad de poblacién. Resultando ser, por el
contrario, totalmente nula, al nivel especifico de la dotacién o no del ayunta-
miento de una casa de la cultura —y en el caso concreto de la Comunidad
Auténoma de Galicia—, la incidencia de la linea ideoldgica del partido gober-
nante en el municipio. No parece influir ni su ubicacién a derecha o izquierda,
ni tampoco la mayor o menor polarizacién nacionalista de éstos.

Los datos que nos aporta el Andlisis Factorial parecen circular en la misma
direccién y as{ comprobamos cémo el tnico factor (Factor I) que parece resultar
relevante a nivel de explicar la existencia o no de equipamientos culturales en
los municipios gallegos resulta ser aquel que aglutina a las variables censo, tasa
de natalidad y renta per cdpita.

'* Incluimos aquf un indicador de Depresién Municipal inspirado en el propuesto por X. M.
Mella, elaborado a partir de veintiséis variables de cardcter demogrifico, social y econédmico, y a
partir del cual se obtuvo un indice relativo para cada uno de nuestros municipios. Digamos asi-
mismo aqui que los restantes datos utilizados proceden del Censo del afio de 1991 o lo son de
elaboracién propia.
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CUADRO 2

Estructura factorial rotada del equipamiento cultural
y de las variables sociodemogrdficas

Factores
Variables I Vs I
Superficie -0,13023 -0,90945 -0,01287
Numero parroquias . —-0,01169 0,91444 -0,03417
Censo oeveeerneeennne 0,85220 0,27294 0,05196
Densidad poblacién 0,82558 -0,34117 0,06225
Tasa natalidad 0,62299 -0,07279 -0,05397
Renta per cépita 0,57828 —-0,10898 —-0,04192
Indice de depresién municipal 0,87213 -0,26177 0,07841
Nacionalismo -0,06117 0,00917 0,89413
Equipamiento cultural -0,65635 -0,13625 -0,05707
Izquierdismo .....cccoevevivieiiiiiniciciees 0,10310 -0,05561 0,88754

El segundo factor que aproxima «superficie del municipio» y «ndmero de
parroquias» no tiene influencia sobre la variable «equipamiento cultural». Del
mismo modo, quizd en contra de lo que se podria pensar, el tercer factor de cardc-
ter politico, medido de acuerdo al grado de izquierdismo y de nacionalismo del
grupo que ostenta el poder municipal, resulta, también en este caso, no mostrar
ninguna influencia sobre las politicas locales'” en lo que se refiere a la creacién de
equipamientos culturales. Evidentemente, aqui nos referimos de manera global a
lo que acontece en el conjunto de Galicia; conviene acaso aclarar que no siempre
cifras tan generales pueden explicar de modo completamente satisfactorio la tota-
lidad y diversidad de los casos que se producen. También es preciso matizar aqu{
estos datos con la constatacién de que, salvo durante un breve lapsus de dos afios
escasos a finales de la década de los ochenta, la préctica totalidad de la vida politi-
ca autondémica del pais ha estado en manos de gobiernos de centro-derecha, lo
cual sin duda no ha de ser ajeno en alguna medida a estos resultados.

Las casas de la cultura habfan sido definidas por Biasini en sus inicios en el
afio 1961, reﬂejando la posicién del Ministerio francés de Asuntos Culturales,
del siguiente modo: «Una casa de la Cultura no es una sala de fiestas, el centro
cultural comunal, la sede de las asociaciones o el hogar tanto tiempo esperado
por las valientes cohortes literarias o musicales del lugar. Ella no es el local sofia-
do por los profesores de las clases nocturnas, los pintores domingueros o las

'7 Conviene aclarar aqui que nos referimos exclusivamente al hecho de que se hayan creado
—o0 no— a nivel municipal casas de la cultura o equipamientos de caracteristicas similares, y
nunca al modo como éstos sean gestionados o funcionen, ya que en ese aspecto y a ese nivel
especifico, sin duda, podrdn resultar constatables las diferencias.
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sociedades folkldricas». Con esta prosa, Biasini aportaba una irénica definicién
a la contra de lo que no eran o no deberian ser las casas de la cultura. Querfa
dejar claro que éstas eran algo diferente a meros centros socioculturales'®. De
todos modos, esta concepcidn, afios mds tarde y ya en pleno terremoto de mayo
de 1968, iba a ver controvertido su calmoso elitismo". Los directores de casas
de la cultura, reunidos en Villeurbane durante el mitico mes, pondrdn en cues-
tién su modo de funcionamiento, afirmando que éstas deben tender a ser luga-
res de creacién y no meros almacenes de espectdculos privilegiados para una
politica de accién cultural dirigida a promover el acceso a los bienes de la cultu-
ra al mayor ndmero posible de ciudadanos.

De este modo, el modelo globalizador de una macrocasa de la cultura para
toda la poblacién mostré sus debilidades y sus proclividades elitistas, favorecién-
dose de ese modo un cambio que en torno a los afios setenta recondujo a estos
equipamientos hacia una vocacién sociocultural y a una implantacién reticular y
circunscrita a nivel de barrios®.

El conflicto entre ambos modelos que ocupard el cambio de década va a
poner de manifiesto la existencia de dos planteamientos distintos que en
muchos casos suponian una falsa alternativa, pues en gran medida ambos tipos
de funcionamiento se concretaban en publicos y territorios diferentes (centros
de grandes ciudades y de ciudades universitarias para las casas de la cultura y
barrios o pequefios pueblos para el segundo modelo). Al mismo tiempo que el
peso impuesto por la realidad de los hechos era tal que dificilmente un centro
sociocultural podfa funcionar polarizéndose hacia uno de los dos modelos con
cardcter exclusivo?'. Hasta tal punto resulta concluyente la presién e interaccién

'8 Debemos, llegados aqui, hacer justicia al reciente y documentado trabajo, ya citado por
nosotros, de Urfalino (1996), en el cual se analizan con detenimiento los matices de las distintas
politicas que sustentaron el proceso de creacién de las casas de la cultura en Francia. En opinién
de este autor, «el ministerio Malraux, frdgil desde su creacién, habia tenido que definir su especi-
ficidad y mostrar su necesidad diferenciando sus iniciativas de las de la Educacién Nacional y
sobre todo del Secretariado de la Juventud y los Deportes. Por su parte, Jacques Duhamel, serd
partidario de los equipamientos polivalentes en los pueblos de tamafio mediano y pequefio,
implicando la colaboracién de los tres ministerios» (p. 251).

' F. Jeanson (1973: 93). Un autor que habia desde temprano apostado por el enfoque
sociocultural fue el sociélogo Lucien Trichaud; v. L. Trichaud (1968 y 1976).

2 J. Renard (1987: 82): «C’est ainsi qui fut engagée une politique d’équipaments banalisés,
de maisons de quartier, d’équipements de voisinage, qui étaient plus modestes et plus légers,
souvent polyvalents, destinés en tous cas & répondre de maniere plus souple aux attentes de la
population».

' Durante este mismo perfodo, la presién ejercida por el entorno social en el sentido de
reclamar espacios socioculturales adaptados a sus requerimientos no se produjo de modo exclusi-
vo en Francia, sino que también en el 4rea anglosajona se dejaron notar idénticas influencias;
R. N. Morris y J. Mogey (1965: 71): «In terms of popularity, the main attractions of the center
were undoubtedly the jumble sales and the bingo drives (...) These activities own some of their
popularity to the asistance which they give to families in adjusting to the sharp contrast between
the primary social relationship in their families and the secondary relationship experienced in
the wider society».
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entre ambas realidades que lo habitual, alli como aqui, en poblaciones pequefias
con un cierto nivel de entidad, ha sido la inclusién forzada en los equipamien-
tos, al margen de su vocacidn inicial declarada, de actividades culturales de los
dos tipos.

Si nos detenemos a observar qué valoracién realizan los ayuntamientos
gallegos acerca de cudles son los equipamientos de tipo sociocultural por los que
mayor interés manifiestan®? comprobamos cémo se decanta de manera contun-
dente un interés prioritario por las «casas de la cultura» (52,7%), las cuales
comparten preferencias a una distancia considerable con los «centros polivalen-
tes», seleccionados en primer lugar por un 16% de los municipios en su mayo-
rfa menores de 5.000 habitantes, que acaso los ven como mds viables y adecua-
dos a su realidad poblacional, cultural y financiera. No obstante, hay que
insistir en que incluso la mitad de los ayuntamientos con menos de 5.000 habi-
tantes se inclinan de modo prioritario por la opcién «casa de la culturar.

En el caso de Galicia, la prevalencia del modelo «casa de la cultura» dificil-
mente puede explicarse partiendo de su supuesta vocacién elitista y culturalista.
Sin duda, aquf la denominacién oculta una téctica del politico local dirigida a
aproximarle a un concepto, el de cultura, prestigioso y portador de connotacio-
nes positivas que cuentan con un eco candorosamente favorable en el seno de la
comunidad local.

En caso contrario, la propia realidad social y cultural de los municipios
pequefios, y aun de los medianos, se encargarfa de transformar una concepcién
y una programacion cuando ésta se hallase sesgada en exceso hacia la cultura de
élite. La sancién del publico actuarfa en ese proceso como un mecanismo de
reconduccidn.

LA CASA: AURA Y METAFORA

La casa enraizada en el origen del hombre se despliega concéntricamente
como productora de multiples metdforas. A la casa se remontan esas imdgenes
primitivas, esos arquetipos que fluyen desde el fondo de la memoria. La casa
reproduce aquellas sensaciones mayores del ser primitivo: el calor y el adentro®.
La casa primera, la natal, estd capacitada para permanecer como un trazo
indeleble en los surcos de la memoria.

Levantar los muros de una casa es inaugurar un microcosmos que aspira a
perpetuarse®. La casa construida deviene una entidad moral detentadora de un
dominio a la vez material e inmaterial. Un dominio tras el que gravita un terri-
torio conquistado ostentador de unos limites precisos®”. La casa se muestra, en

22 X. Bouzada (1991).

» J. C. Kaufmann (1988: 72-73).
2 A. van Eyck (1972: 94-97).

25 C. Lévi-Strauss (1987: 34).
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fin, como un denso significante que aspira a dar acogida al grupo sedentari-
zado.

Equidistante de la casa seminal se halla su primera metdfora, la otra casa, el
templo®. El templo evoca al antiguo aposento que dio cobijo al hombre que iba
al encuentro de otros hombres y mantiene viva la aspiracién de darle respuestas
a aquellos que vibran atn ante el desafio de reiniciar nuevos vagabundajes.
Unos templos constituidos en dobles del primer refugio que al definir su nueva
especificidad se ven compelidos a retiratle al espacio heredado algunas de sus
funciones originarias”.

La otra casa, las otras casas, tras evocar a la primera, se habfan ido poco a
poco haciendo frias, sin fuego ni agua, y después de renunciar al desvdn, a la
bodega®, se consolidaron ejerciendo en lo publico. Mientras, la arquetipica
habrfa de seguir conservando el aura primitiva de refugio grupal.

La nueva casa, desarrollada ya en las estribaciones de la modernidad, va a
ejercer una labor integradora que buscard extender su obra y su mensaje hacia el
entorno social en el que se ubique. Del mismo modo que la casa cdlida afectiva
y primitiva del grupo reducido se mudé en la nueva casa abierta y social de la
cultura, ésta va a afanarse en llevar a término una labor dirigida a hacer socie-
dad allf donde preponderaban las relaciones primarias y comunitarias®.

% J. Pezeu-Massabuau (1988: 173): «Pero es mds bien un mito fundamental el que la vivien-
da repite formalmente. Su forma general, redonda o cuadrada, reproduce a menudo la del san-
tuario, aunque sea “a contrario”. Mds alld de sus diferencias, el templo griego y la casa participan
del mismo modelo tipolégico». Le Monde, 17-11 de 1989, en una entrevista al arquitecto espa-
fiol Bofill, y a la pregunta ;Quelle serait la plus belle construction de I'univers?, responde: «Le
temple grec, parce que c’est la maison vernaculaire, architecturée, la vraie maison de l'art, la
“casa”. La ot 'on réffléchit, d’ott 'on a regardé la nature, et o 'on a la capacité d’analyser la
vier.

7 ]J. Pezeu-Massabuau (1988: 127): «La presencia de instalaciones colectivas —pozos, lava-
deros, hornos, molinos, mercados— despoja a la casa de una parte de sus funciones materiales».

% G. Bachelard (1983: 35 y 42); J. Pezeu-Massabuau (1988: 207): «El ritual de la comida
—en la casa— tranquiliza al individuo socializdndolo al méximo».

¥ «El discurso sobre la accién cultural es casi siempre heredero de una nostalgia de la comu-
nidad y del miedo a la anomia social. El ansia por hacer de la cultura un objeto de accién se
acompafia muy a menudo de la voluntad de reunir a los miembros de una sociedad, de la volun-
tad de crear un vinculo social (...) —en base al modo de funcionamiento de las Casas— la pobla-
cién de un pueblo pequefio serd reunida dos veces: primero con la cooperacién de todos los
habitantes para montar el espectdculo —de teatro— (...) y mds tarde como publico iniciado y
activo cuando viene a la villa el espectdculo parisino» (Ph. Urfalino, 1996: 164). Si bien cierta-
mente éste es el planteamiento en la etapa Malraux, es preciso indicar que su sucesor en las res-
ponsabilidades de la gestién de la cultura en el Ministerio, J. Duhamel, va a establecer una reo-
rientacién a partir del afio 1972 que le condujo a relativizar el peso protagénico del
equipamiento, trasladando desde él su atencién a la comunidad misma. «La experiencia —afirma
en un discurso a la Asamblea durante ese mismo afio— me ha dado la conviccién de que es ante
todo en su medio natural, es decir, la ciudad, la provincia, la regién, donde la exigencia de cultu-
ra se enraiza y se desarrolla» (Ph. Urfalino, 1996: 249). Desde aqui la cultura ha vuelto hacia la
red de socialidad (G. Pronovost ez al., 1994) y, desde ella y desde los nuevos publicos de la cul-
tura y en aras de nuevos y sugerentes vagabundajes, ha ido a la reconquista de otros espacios y
otros territorios para la accién cultural, situados ahora ya lejos de la ciudad (A. Fortin, 1994).
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Los nuevos templos, las nuevas casas, han escogido cubrir sus desnudeces
con una llamada de apoyo al arte de la arquitectura que ha fecundado précticas
y contenidos de la cultura popular®. Una casa y un templo no son sélo ni sobre
todo piedra y ladrillo®, ellos son portadores de un bagaje de mensajes que en
forma simbdlica actdan como y desde la cultura. Las catedrales que el siglo
habia visto erguirse a la mayor gloria del Sefior no eran simple estructura de
apoyo a demandas de la comunidad, su fuerza y belleza no podrd nunca ser
explicada sélo por este dnico impulso. En ellas yace una particular y densa
potencia que les ha permitido incluso perdurar en el tiempo®.

LA DISTANCIA A LA CASA

Desde la sociocultura se ha reflexionado también, aunque de modo escaso,
acerca de aquello que podriamos denominar como el «frio del equipamiento».
Este concepto, quizd etéreo en exceso, quiere hacer referencia a una particular
incapacidad de la obra arquitecténica para ejercer como comunicadora®. Cier-
tos equipamientos, acaso por un exceso de rancia monumentalidad, pueden
recalcar la lejania social selectiva en vez de amortiguarla®. Un cajén de coémoda
vacfo es inimaginable, decia Bacherlard. En ocasiones es asi como se muestran
para algunos publicos ciertos equipamientos: como templos ascéticos de una
religién distante.

En otros casos, la excesiva y tendenciosa semantizacién del equipamiento lo
convierte en signo que se nos impone, en territorio opresivo a rechazar®. El

% M. Verret (1988: 125): «Car I'image a toujours été (...) un des supports majeurs de I’apo-
logétique et de la didactique religieuses pour les ‘illiterati’ (...) Sous forme associée a I'architectu-
re, et comme elle non reproductible, puis sous forme séparée et miniaturisée, quand I'imprimerie
la rendit reproductible...».

3 Y. Barel (1982: 203): «Une prison de pierres et de briques avec ses fenétres 4 barreaux
n’est pas seulement une machine 2 tenir les gens enfermés: c’est aussi une représentation tangible
du principe de répression sociale et du pouvoir de généralisation indéterminée de cette répres-
sion».

32 H. Arendt (1972: 267).

» J. A. Simpson et al. (1980: 154): «Algunos animadores experimentados opinan algunas
veces —y es cierto— que las instalaciones de este tipo (equipamientos socio-culturales) tienen
proporciones tales que reina en ellas un ambiente imponente y frio que hace huir a cierto pabli-
co (...) [se] afirma que “son las pequefias instalaciones dispersas las que ofrecen las mayores posi-
bilidades”»; asimismo, J. Renard (1987: 82): «La localisation des équipements culturels, leur
aspect architectural qui a quelque fois provoqué un effet inhibiteur, les contraintes de la vie
urbaine définissaient ainsi les limite de la démocratisation culturelle».

% P. Bourdieu y A. Darbel (1969: 35): «est au yeux du public populaire, un des indices de
ce qui est parfois ressenti comme une volonté de tenir A distance le non initié (...) le caractére
sacré, séparé et séparant, de la culture légitime, solemnite glacée des grands musées, luxe gran-
diose des opéras et des grandes théatres, décors et decorum des concerts».

» J. C. Kaufmann (1988: 74): «Et les plus magnifiques d’entre elles (les chiteaux) sont les
symboles que briilent les pauvres en colére»; P. Bourdieu (1984: 239): «A leffet de la provoca-
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equipamiento puede mostrérsenos como el viejo castillo quemado en la revuelta
antisefiorial, como la escuela bdsica que el joven suburbial agredié con una vio-
lencia que el cronista calificé de vand4lica o bdrbara.

Si la frialdad autoritaria, majestuosa y distante puede agrandar y, con fre-
cuencia, agranda distancias, el exceso de imaginabilidad del equipamiento
puede actuar inhibiendo y coartando la accién y la comunicacién®.

Los grados de semantizacién desde los que ejerce el equipamiento, como
proyecto de espacio para el consumo colectivo de eventos culturales en el que se
erige, hace que éstos se nos presenten como ejemplos de un ensayo definido por
el deseo de imponer una igualdad forzada al didlogo con o entre los diferentes
niveles de cultura (Giner, 1996: 182). Mds cerca del voluntarismo que de los
hechos objetivos, este tipo de propuestas emergen como intentos recurrente-
mente fallidos. Poco convincente resulta el argumento humanista que suefia
con que las clases desfavorecidas podrdn disfrutar de los placeres de la cultura
elevada en base a una dosis incrementada de algo mds de tiempo y atencién por
parte de los servicios culturales y los medios de masas. Antes al contrario, hoy
en dia las formas artisticas de vanguardia parecen resultarles particularmente
incémodas a las personas poco cultivadas en la medida en que éstas parecen
concebidas para poner en evidencia ostensible la lejanfa de los no iniciados res-
pecto de este tipo de productos (Shusterman, 1992: 106). En el otro extremo
nos encontramos con que aquellos individuos pertenecientes a los sectores
sociales mds acomodados disfrutan, sin embargo, de una mayor capacidad para
poder obtener rendimiento del uso y disfrute de unos bienes (Harvey, 1976)
que se suponian creados, al menos en parte, con una declarada vocacién iguali-
taria y democratizadora.

No parece tampoco clarificador en exceso el camino sobre el que, tras Mal-
raux, sigue abundando el arquitecto Kenneth Frampton (1984) en su propuesta
de apostar por la recuperacién de las virtualidades del viejo templo —equipa-
miento total— en una forma ahora ya secularizada. Este aspecto —dice Framp-
ton— antisacro recrearfa, quizd paraddjicamente, una base espiritual. No parece
del todo claro que hoy la apuesta pueda ir en la direccién que Malraux propu-
siera y con la que Frampton algunos afios mds tarde coincidiera, habida cuenta
de la multiple dispersion formal y territorial que caracteriza a los actuales tiem-
pos de la sociedad del consumo madura.

tion symbolique qui, en faisant surgir I'insolite ou 'impensable brise 'adhésion immédiate a
I'évidence de lordre institué, s’ajoute I'effet ou de subversion, qu’il s’agisse des manifestations
comme transgressions collectives, de 'occupation d’espaces réservés et du détournement a des
fins inhabituelles d’objets ou de lieux sociaux dont la définition sociale se trouve ainsi suspen-
due, théitres, amphithéitres, ateliers, usines, etc.». A estos equipamientos les subyace la ostenta-
cién opresiva del «viejo duefio de la casa»; J. Pezeu-Massabuau (1984: 117): «La parte de adelan-
te de la casa es el dominio del hombre, expresa su status y su nivel de vida».

¢ K. Lynch (1984: 169-170): «Un paisaje saturado de significados mdgicos puede inhibir las
actividades précticas»; «Si es conveniente que un medio ambiente evoque imdgenes ricas y vivi-
das, también es conveniente que estas imdgenes sean comunicables y adaptables a nuevas necesi-
dades précticas...».
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En dos de las escasas reflexiones realizadas en Espafia por técnicos culturales
sobre el tema de los equipamientos culturales se apuesta de modo contundente
por el rechazo del modelo de equipamiento-templo”, al tiempo que se incide
en el interés que presenta el hecho de que el entorno sociourbanistico del equi-
pamiento resulte a nivel social estimulante.

Sabemos desde Maurice Halbwachs la importancia que posee el entorno de
nuestros hdbitats, sus lugares, edificios, su particular microgeografia, para
actuar como productores, reproductores y soportes de cultura y de memoria®.
Hasta tal punto poseen la capacidad de influirnos que las imdgenes habituales
de nuestro mundo exterior se manifiestan inseparables de nosotros mismos. No
serfa posible la existencia de una memoria colectiva que no se desarrollase en el
seno de un marco espacial determinado. Esto condujo a algin urbanista a afir-
mar, siguiendo a Halbwachs, que el pueblo, la ciudad misma, era el soporte de
la memoria colectiva®. En esos soportes se inspirarfan y reforzarfan las tradicio-
nes mismas de la comunidad, en palabras de Halbwachs: la fuerza de la tradi-
cién local le viene de la cosa de la cual ella era el reflejo. Ese proceso conduce a
que cada detalle de ese lugar tenga él mismo un sentido que no es inteligible
sino para los miembros de la propia comunidad. De este modo se evidencia la
pertinencia de un medio que, mds all4 de su equilibrio formal, disponga de la
fuerza de un simbolismo cultural que, poseyendo sentido, dé lugar a actividades
humanas que permitan la reproduccién y mantenimiento de una memoria®.
De hecho, toda comunidad se encarna en sus lugares simbdlicos portadores
y reproductores de précticas sociales: lugares de fiesta, de reunién, de inter-
cambio.

Los equipamientos culturales actdan como uno de estos objetos que pasan a
ser asumidos por la cultura simbdlica y territorial de la colectividad. Segtn el
tipo y modo de implantacidn, ejercerdn uno u otro efecto sobre la comunidad.
Desde esta perspectiva, la implantacién central o periférica del equipamiento y
su mayor o menor adecuacién al habitat subyacente llevardn implicitas mayores
consecuencias que las funcionalmente visibles. El equipamiento, con toda la
densidad de factores que evoca: tipo de implantacién, concepcidn, disefio y
modo de funcionamiento, va a contribuir a densificar la definicién social del
territorio en el cual se ubique®’.

Asi pues, el equipamiento sociocultural se va a configurar asimismo entre
nosotros, y de una manera progresiva, como un instrumento de fuerte inciden-
cia no sélo funcional, sino también simbdlica sobre el territorio social que le da
acogida®.

7 VV.AA. (1982); P. J. Rico et al. (1989: 54-55y 31).
% M. Halbwachs (1950: 130 y ss.).
3 A. Rossi (1982: 226).
K. Lynch (1984: 146).
Esto condujo al suizo Daniel Dind a la constatacién empirica de que los equipamientos
contribuyen a precisar la de-finicién de los barrios; D. Dind (1983: 19-27).
2 J. A. Mufioz (1985: 31).
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El entorno comunitario va a ir fraguando a través de una serie de iniciati-
vas, entre las cuales pueden situarse las de tipo equipamental, al actuar éstas
como espacios activadores de valores® que en base a su riqueza en «imaginabili-
dad» son susceptibles de devenir evidentes, legibles y visibles, logrando de ese
modo mostrarse plenas de sentido y potencialmente favorecedoras de mayores
flujos de participacién®. Un entorno labrado con la expresividad de la obra
receptiva a las formas y niveles culturales del entorno hacia el cual trabaja acaso
permitiese la construccién de un muro de contencién sobre el cual la memoria
pudiese apoyar las pricticas de afirmacién y desarrollo cultural diferenciado de
los distintos colectivos sociales.

A MODO DE RECAPITULACION

Hemos visto cémo el proceso que impulsa la eclosién promotora de equipa-
mientos de contenidos de cardcter especificamente cultural hallé cobijo en el
momento de mayor despliegue socioeconémico de los paises occidentales a lo
largo de las dltimas décadas de nuestra historia mds reciente. Entre ellos, y de
manera particular, las Casas de la Cultura han emergido al modo de prometei-
cos templos laicos autoerigidos en paladines de la democratizacién cultural.
Diversas han sido las légicas en las que se ha amparado su promocién y multi-
ples los argumentos de unos y otros que, de forma mds o menos visible, hicie-
ron posible su multiplicacién. Al argumento declarado de su pretendida fun-
cién democratizadora cultural, esgrimida tanto por movimientos sociales como
por politicos y gestores, se le superpuso de manera menos transparente la fun-
cién instrumental de canal y constatado objeto del deseo colectivo util al man-
tenimento y reproduccién de las élites conformadoras de los poderes locales.

El equipamiento cultural amparado en el mito de la democratizacién-igua-
lacién cultural iba a experimentar una creciente crisis en paralelo con su expan-
sién, viéndose éste forzado mds tarde a redefinir en términos nuevos de «demo-
cracia cultural» el viejo objetivo para as{ sustituir el exclusivo ideal ilustrado de
la democratizacién por el mds aquilatado reconocimiento de virtualidades en
los niveles de cultura relegados. Aqui el viejo ideal declarado dejard paso al reco-
nocimiento de la diversidad intercultural entre grupos y clases. Llegados a este
punto hemos de incidir en el hecho indicado mds arriba de que durante el
periodo de mayor expansién de los equipamientos culturales, y en lo referente a
las politicas concretas de plasmacién de nuevos centros, han sido las coinciden-
cias entre responsables politicos, mds alla de sus ideologfas, aquellas que han
marcado la norma. Afios més tarde, y ya en las décadas de los ochenta y noven-
ta, llegaremos a ver cémo la ciudad perderd muchos de sus pudores politicos y
los objetivos reales pasardn a reflejarse en el pragmatismo de las medidas a

# J. Remy y L. Voyé (1981: 208-209).
4 K. Lynch (1984: 20).
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implementar (Bianchini, 1990). En esta dltima etapa las ciudades asumirdn,
segtin los diversos casos y situaciones, y entre sus objetivos prioritarios, funcio-
nes tales como las de recurrir a la cultura para potenciar sus comunidades a
nivel de centralidad estratégica, turistica o econémica, poniendo para ello en
juego todos los recursos derivables de la accidn, el espectdculo y el consumo
cultural como vias de promocién social y econémica. Esta tltima y m4s reciente
inflexién de las politicas equipamentales en el 4mbito de la cultura va a supo-
ner, sin duda, un relativo retorno a alguno de los callejones sin salida m4s carac-
teristicos de la etapa inicial prometeica de las casas de la cultura reconvertidas
ahora ya, con el paso de los afios, en grandes centros distribuidores de una cul-
tura espectdculo concebida para amplias mayorfas minoritarias. Los viejos retos,
que como en el caso del mito de las universidades populares habfan nacido para
contraponerse a esa tendencia, resurgen hoy ante la exigencia de seguir experi-
mentando en vias potenciales de mediacién cultural que rellenen el foso de la
distancia que escinde de modo estigmatizante los diversos niveles de cultura de
los distintos grupos sociales.

Sin duda, la actual encrucijada ante la que nos hallamos afiade ademds a
algunos de los viejos dilemas y retos de la accién cultural, acerca de los cuales
nos hemos detenido mds arriba, la cuestién pendiente del logro de un modelo
de democracia mds abierto, participativo y diversificado que, trascendiendo el
dmbito acotado de las politicas culturales, aporte vias nuevas a la posibilidad de
que la sociedad civil protagonice el proceso local globalizado de reconstruccién
activa de los contextos comunitarios y de su imbricacién en instancias politico-
administrativas externas de mayor amplitud.
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ABSTRACT

A sociological issue like cultural equipment depends on topics such as urban sociology,
sociology of culture and everyday life sociology. The study of its origin and the way in which it
is rooted lead us to question some presuppositions which nowadays are usual and which tend to
be used as apparent explanations of specific policies and decisions made on this field.

Some concepts such as «cultural democratization» are inspired on the progressive reforming
postwar policy in France. They could have been acting as a myth which didn’t allow us to see
the fact that cultural equipment production policies have already homogenized independently of
ideological context determinations while keeping a strategic funcion as instruments for local
power reproduction.
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